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MOCTYJATH Ui OMUCY TMPOLleCy HOro BHYTPIUIHLOCHCTEMHOI OpraHisallii, MoB’s3yloud Horo i3
(dpakTallbHAMKU CTPYKTYpaMM, 3aBISKH SKUM W CTa€ MOXJIMBOIO SIKICHO HOBa BIOPS/AKOBaHICTb
HapaTHBY.
[lepcnekTHBY nMojanblIMX JAOCTiKEHb BOAYa€MO B MOrJIMONIEHOMY aHalli3i METOJONOrTYHUX
3acaji BABYECHHs OiorpagiuHoro HapaTMBy B KOTHITMBHO-TUCKYPCUBHIN NMapajurMi 3HaAHHS.
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DIE DARSTELLUNG INTERKONFESSIONELLER BEZIEHUNGEN
IN LEOPOLD VON SACHER-MASOCHS ERZAHLUNG
,DIE GOTTESMUTTER"

Lyubomyr BORAKOVSKYY (Lwiw, Ukraine)

YV cmammi onucano npunyunu 300pasiceHHs MidCKOHQ@eCTiHUX 83AEMUH MIdC NPeOCMABHUKAMU DIZHUX
epyn Hacenenns Ianuuunu y nogicmi « bocopoouysy Jleononvoa ghon 3axep-Maszoxa. Oxpemy yeazy npudineHo
memam MidCKOHGeCiliHux T0O0BHUX CIMOCYHKIB, pelieiliHO20 Qanamusmy, cekCyalbHux nepeepciii ma ixHeomy
300paxceHHi y meopi.

Kniouogi cnosa: I'anuuuna, Jleononwo ¢on 3axep-Mazox, mixckoHgpeciiini 110606HI CIMOCYHKUY, peni2iiiHuil
KOHG1ikm y nimepamypi, penieitinuti panamusm, epomuyna rimepamypa.

The article describes the ways of depicting of relationships between different population groups in Galicia
in the short novel “Mother of God” by Leopold von Sacher-Masoch. Consideration is also given to the
religious fanaticism, the interfaith love and marriage, sexual perversions and their depiction in literary work.

Key words: Galicia, Leopold von Sacher-Masoch, interfaith love and marriage, religious conflict in
literary work, religious fanaticism, erotic literature.

In diesem Artikel wird die Darstellung interkonfessioneller Beziehungen zwischen verschiedenen
Bevolkerungsgruppen Galiziens in Leopold von Sacher-Masochs Erzdhlung ,, Die Gottesmutter* beschrieben.
Dabei werden die Motive der interkonfessionellen Liebesbeziehung, des religiosen Fanatismus, der sexuellen
Perversitct und ihrer literarischen Darstellung in den Mittelpunkt der Untersuchung gestellt.

Schliisselwirter: Galizien, Leopold von Sacher-Masoch, interkonfessionelle Liebesbeziehungen, religioser
Konflikt in der Literatur, religioser Fanatismus, erotische Literatur.

1786 schrieb Franz Kratter sein beriihmtes Werk ,,Briefe iiber den itzigen Zustand von
Galizien®, womit die literarische Karriere Galiziens in Westeuropa begann. Die Vielfalt christlicher
und jiidischer Bréduche, strenge religiose Vorschriften und deren groBer Einfluss auf das
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Alltagsleben sowie die politische Bedingtheit der konfessionellen Situation in diesem Kronland
bargen ein reiches schopferisches Potential in sich. Das erméglichte den Autoren ein literarisches
Bild Galiziens mit exotischen und gefiihlsreichen Schattierungen zu erschaffen und dadurch dem
westeuropdischen Leser zu gefallen. Einen besonderen Platz unter diesen Schriftstellern nimmt
Leopold von Sacher-Masoch ein — einer der berithmtesten galizischen Autoren, der in seinem
Schaffen das Bild vom multikulturellen und multikonfessionellen Galizien prigte. Der vorliegende
Beitrag setzt sich zum Ziel, die literarische Auffassung der interkonfessionellen Beziehungen im
belletristischen Werk von Leopold von Sacher-Masoch zu analysieren. Der inhaltliche Schwerpunkt
der vorgenommen Untersuchung bildet das Motiv einer interkonfessionellen Liebesbeziehung sowie
die Diskrepanz zwischen der religiosen Frommigkeit und physiologischen sowie psychologischen
Liebestrieben. Als Analyseobjekt wurde die Erzdhlung ,,.Die Gottesmutter” aus dem Jahr 1883

gewihlt.
Die Erzdhlung behandelt die Geschichte der tragischen Liebesbeziehung zwischen dem
griechisch-katholischen Ruthenen Sabadil und Mardona Ossipowitsch — der Leiterin der

ruthenischen Sekte der Duchoborzen. Die religiosen Grundlagen der Duchoborzen, besonders die
Idee der freien Liebe samt der Ablehnung jeglichen kirchlichen Formalismus, seien es Bréuche,
Sakramente oder hierarchische Struktur [6: 7], eigneten sich gut zum Erschaffen des exotischen
Bilds einer religiosen Gemeinde mit der sich da abspielenden tragischen Liebesbeziehung voller
Erotik. Die interkonfessionellen Beziehungen werden in der Erzihlung hauptsidchlich durch die
Liebesverhiltnisse zwischen den Protagonisten erschlossen und ergeben sich als Konflikt zwischen
Sabadil als Vertreter der griechisch-katholischen Kirche und Mardona, die die Sekte der
Duchoborzen reprisentiert. Das besondere Merkmal dieses Konflikts liegt in der Uberlappung von
Glaubens- und Liebesgefiihlen, indem die religiose Handlung eines Protagonisten durch seine
physischen und psychologischen Triebe motiviert wird.

Neben diesen zwei Konfessionen spielt das Judentum nur eine zweitrangige Rolle, die
Beziehung zwischen Christen und Juden wird daher kaum besprochen. Letztere werden dann
erwihnt, wenn es um den allgemeinen Vergleich der Konfessionen geht. Die in der Erzdhlung den
Juden zugeschriebene Vermittlungsfunktion stellt jedoch ein wichtiges Merkmal ihrer Darstellung
dar: Es ist ein Jude, der sich in den Besonderheiten beider christlichen Konfessionen auskennt und
diese Sabadil erldutert:

., Wie? Sind es [Duchoborzen, L.B.] keine Christen? *

., Warum sollen sie keine Christen sein? , gab der Jude zur Antwort, ,,sie haben freilich keine
Geistlichkeit und keine Kirche, sie haben weder Taufe noch Ehe, noch Abendmahl, noch sonst ein
Sakrament, wie ihr anderen Christen es habt. Sie verehren auch die Heiligen nicht. [...] In der
Liebe und in der Ehe, da herrscht allerdings bei ihnen grofie Ungebundenheit. [ ...] Sie [Mardona,
L.B.] ist ihr Haupt und wird als das Ebenbild Gottes auf Erden mit heiliger Scheu von ihnen
verehrt. Sie glauben, dass Gott sich in ihr und durch sie offenbart, und deshalb gehorchen sie ihr
wie wenn ihre Stimme aus dem Himmel kdme, und in wahrer Demut, ja sie kiissen ihr die Fiifie, wie
Ihr sie dem Gekreuzigten kiifft [5: 66—67].

Die Tatsache, dass Juden sich besser in der christlichen Tradition auskannten als Christen im
Judentum, stellte ein verbreitetes Merkmal in der galizischen Literatur dar. Das ist auf die
historische Gegebenheit zuriickzufiihren, denn das Leben in dem durch die christliche Tradition
geprigten kulturellen Raum setzte die Kenntnisse dieser voraus. In Erginzung dazu soll erwihnt
werden, dass in der Erzdhlung auch die Idee der religiosen Toleranz thematisiert wird, so beschreibt
Mardona z.B. die Stellung ihrer Sekte zu anderen Glaubensbekenntnissen:

o[ ...] Nach unserer Lehre konnen die Bekenner aller Religionen in das Himmelreich
gelangen, Juden, Mohammedaner, Christen, Heiden, deshalb sind wir gegen alle duldsam und
liebevoll, wie es die Andersgldubigen nicht sind [Ebenda: 97].

Oder:

. Jeder, ob Christ oder Jude, Mohammedaner oder Heide, kann an unserem Gottesdienst
teilnehmen*, antwortete Mardona, ,,denn der Mensch kann den Tempel Gottes nicht durch seine
Gegenwart, sondern nur durch schlechte Taten entweihen [Ebenda: 114]. ¢

Eine feine Besonderheit bei der Auffassung religioser Thematik liegt in der von Sacher-
Masoch konstruierenden Verbindung der sexuellen Dominanz der Frau iiber den Mann mit ihrer
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sozialen Uberlegenheit im Rahmen einer konfessionellen Gruppe, wodurch iiber die patriarchalische
Ordnung des Christentums hinausgegangen wird. In der Gestalt Mardonas schuf Sacher-Masoch das
Bild einer ,,seiner grausamsten und zugleich ambivalentesten Frauenfiguren [1: 104].“ Sie ist die
tyrannische Leiterin ihrer Gemeinde, deren Schonheit und inneren Kraft niemand widerstehen kann.
Hinter diesem despotischen Charakter verbirgt sich aber ein eifersiichtiges Frauenherz, das liebt und
geliebt werden will. Sacher-Masoch thematisiert dabei das Problem der Abhédngigkeit einer sozialen
Gruppe vom Willen einer Person und weist auf mogliche tragische Folgen, wenn es um einen
Konflikt zwischen personlichen Ambitionen und gesellschaftlicher Verantwortung geht, hin.
Mardona verfligt {iber eine grenzenlose Macht iiber ihre Untertanen, die nicht nur auf die religitse
Lehre dieser Sekte zuriickzufiihren ist, sondern auch auf ihre menschlichen Eigenschaften. Sie ist
eine kluge, gerechte, zielstrebige Frau, unter deren Leitung die Gemeinde gedeiht. Thr sozialer
Status wird jedoch infolge einer tragischen Liebesbeziehung ruiniert, was zugleich zur Degradation
der ganzen Gemeinde fiihrt.

Das von Sacher-Masoch vermittelte Bild der Duchoborzen wirkt an vielen Stellen positiv und
wird in seinen Vorteilen der christlich-katholischen Welt gegeniibergestellt. Keine Geistlichkeit,
Verzicht auf formale Vorschriften wie Sakramente oder Briuche, keine Verweigerung der
menschlichen Natur, eventuelle Toleranz zu anderen Konfessionen samt ihrem positiven Einfluss
auf die soziale Entwicklung der ganzen Gemeinde werden idealisiert und hervorgehoben:

., Es sind duldsame, friedliche, fleifige Leute®, fuhr er [der Jude, L.B.] fort, , sie sind alle
gleich unter sich, es gibt keine Herren und keine Knechte unter ihnen. Sie sind wohlhabend, rein,
gut gekleidet, ja in allem so musterhaft wie etwa die Lipowaner oder die Karaiten/...] [5: 66].“

Die Religion der Duchoborzen ldsst sich nach Kehrer als ,,natiirliche Religion* ohne Priester
definieren und wird als solche der ,,positiven Religion* gegeniibergestellt [3: 420]. Sacher-Masoch
bringt damit das Bild eines den sozialistischen Vorstellungen dhnlichen idyllischen Sozialraums
zum Ausdruck, in dem die geistige Entwicklung eines Menschen und seine sozialen Handlungen
auflerhalb des bestimmten konventionellen Rahmens liegen und daher rein von der Natur bedingt
werden. Diese ideologische Einstellung wird von der Idee des menschlichen Ursprungs aus der
Natur abgeleitet und mit der religiosen Lehre verbunden:

[ ...] Unser Glaube ist kein trauriger wie der Deine, der nur Opfer und Entsagung verlangt,
der alles als Siinde verdammt, was den Menschen erfreut. Wir dienen Gott, ohne die unschuldigen
Triebe der Natur zu kreuzigen [ ...] [Ebenda: 74]. ©

Und noch:

[ ...] Kannst Du es leugnen, daf jene Triebe, welche wir mit den Tieren gemein haben, die
Quelle der Siinde sind? Und doch miissen diese Triebe an und fiir sich nicht bdse sein, sonst hditte
sie uns Gott in seiner Giite gewif} nicht anerschaffen. [...] Wir erleichtern die Ehe, ihre Schliefung
und Trennung, und wir machen aus der Liebe keine Siinde. So nehmen wir der Sinnlichkeit den
gefdhrlichen Stachel, wir hindern sie, jene Leidenschaften zu gebdiren, die wie Wollust, Eifersucht,
Hafs und Neid den Menschen nur Unheil bringen, und helfen auf diese Art dem Geiste zum Siege,
zur Herrschaft [Ebenda: 80—81].

Der darin liegende Widerspruch ldsst sich dann erkennen, wenn man den Grund des zwischen
Mardona und Sabadil entstandenen Konflikts ansieht. Gerade die Eifersucht und der Neid Mardonas
veranlassen sie zur Uberschreitung ihrer Rechte und infolge dieser zum Versto gegen staatliche
Gesetze: Sabadil wird durch Kreuzigung ermordet, bloB weil er sich in eine andere Frau verliebt
und sich somit dem Willen Mardonas widersetzt. Auf diese Weise entpuppt sich die doppelseitige
Natur der dargestellten Sekte der Duchoborzen, der man nicht leicht entflichen kann und wo das
Schicksal eines Individuums von Entscheidungen der fanatischen Leiterin abhingt. Die Abkehr von
eigenen religivsen Uberzeugungen erweist sich als fatale Entscheidung, die zu einem tiefen
innerpsychologischen Konflikt fiihrt.

Die Anhdufung von unterschiedlichen, meist auch widerspriichlichen Bildern der Glaubens-
und Liebesgefiithle macht die Struktur der Erzdhlung briichig, was Rudolf Latzke als ,,Verkennen
der notwendigen Beziehungen zwischen Stoff und Form bezeichnete [4: 245]. Die Erzdhlung
mangelt an steten Wiederholungen &hnlicher Dialoge, inhaltlichen Liicken sowie oberflachlicher
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Reflexion menschlicher Erlebnisse, die der Autor durch erotische Szenen auszugleichen versucht
[Ebenda: 246].

Der in der Erzdhlung dargestellte religiose Konflikt wird durch die Liebesbeziehung zwischen
Sabadil und Mardona ausgeldst, indem seine religiosen Uberzeugungen mit seinen Liebesgefiihlen
sowie mit den religiosen Vorstellungen Mardonas konfrontiert werden. Die Darstellung des inneren
Kampfes des Protagonisten bildet dabei einen wesentlichen inhaltlichen Punkt der Erzdhlung und
wird als innerpsychologischer religioser Konflikt aufgefasst. Denn es sind Sabadils religiése
Gefiihle, die seine endgiiltige Hingebung an Mardonas Willen verhindern:

Er [Sabadil, L.B.] fiihite etwas wie einen schweren Stein auf seiner Brust liegen. Vordem war
er jeden Sonntag zur Messe gegangen, wie er sich etwa tdglich zu Tische setzte oder schlafen ging,
ohne viel dabei zu denken, dann kam sogar eine Zeit, wo er lieber in den Wald ging als in die
Kirche, jetzt fiihlte er aber mit einem Male, wie sehr er mit seinem Glauben verwachsen war. Er
wufSte zwar herzlich wenig von demselben, aber dieses Wenige hatte ihn seine Mutter gelehrt, und
man vergifit viel eher die Lehren, die man in der Kirche, in der Schule und durch das Leben
empfdngt, als jene, die uns Mutter erteilt. Wenn er daran dachte, nach Targowizapolna zu gehen, so
hatte er ein Gefiihl dabei, wie wenn er seine Heimat verlassen, wie wenn er auswandern sollte in
ein fremdes Land. Und doch schien ihm wieder die Welt mit grauen Nebelschleiern verhiillt, wenn
er sie nicht sah, die er liebte, die ihn in einer unsichtbaren Schlinge gefangenhielt und mehr und
mehr an sich zog[5: 69].

Trotz der Verherrlichung der Liebe als eines der hochsten Gefiihle ergibt sich der Glaube in
seiner sakralen Kraft als wichtige Existenzbedingung fiir den Menschen, der Konflikt zwischen
diesen zwei Emanationen des menschlichen Geistes verursacht somit die groBe psychologische
Spannung und fiihrt schlieBlich zur geistigen Degradation des Protagonisten. Wie aber dem oben
angefiihrten Beispiel zu entnehmen ist, wird unter dem Glauben die Verbindung mit der nationalen
Kultur als Element der eigenen Selbstidentifizierung gemeint. Fiir Sabadil erweist sich die Abkehr
von seiner Religion als Abkehr von seinem Volk und Verrat an seinen Eltern. Entmutigt bittet er
Mardona, ihm seinen Glauben nicht wegzunehmen: ,, Ich fiirchte, Du wirst mir meinen Glauben
nehmen*, sagte er leise, ,, wie Du mir mein Herz genommen hast [Ebenda: 110].“ Darum ist seine
spatere Konversion zu Mardonas Glaubensbekenntnis so schmerzhaft und in der Zeit seiner starken
Verzweiflung moglich.

Die Darstellung der Liebe kommt in der Erzidhlung vor allem als problematisch vor. Diese
wird durch die schon erwdhnte Dominanz der Frau iiber einen Mann gekennzeichnet. Es ist kein
romantisches Gefiihl, keine rithrende intime Beziehung, sondern eine sich selbst quidlende Hingabe,
die an Furcht und Scheu zu grenzen scheint: ,,Er wagte sich nicht hinein. Er empfand jetzt wirklich
etwas wie Furcht vor Mardona [Ebenda: 70].“ Gerade die Angst vor Mardona und vor ihrer
unbegrenzten Macht erweist sich schlieBlich als wichtiger Bestandteil des Glaubens unter den
Mitgliedern der Sekte und wird somit implizit mit der Gottesangst als das von der christlichen
Geistlichkeit instrumentalisierte Regierungsmittel rezipiert.

Der Konflikt nimmt seinen Hohepunkt in der Kreuzigung Sabadils: Er, der seine Flucht aus
der geistigen und religiosen Abhédngigkeit von Mardona zu finden versucht, verliebt sich
unwillkiirlich in ein anderes Méadchen und fillt dadurch ein todliches Urteil tiber sich selbst. Das
Schlagen Sabadils an das Kreuz ist somit als seine Erlosung anzusehen und stellt ihn als Opfer
seiner Liebe dar [4: 238]. Denn der Tod Sabadils ergibt sich letztlich als Ergebnis der
pathologischen Begierde Mardonas nach Macht und nach sexuellem Vergniigen. Der Szene der
Kreuzigung gehen in der Erzdhlung zwei Beschreibungen der religiosen Lehre der Duchoborzen
voraus, in denen es um die Kreuzigung der menschlichen Gefiihle und Triebe durch Religion geht,
wodurch eine Rahmenkonstruktion auf der syntaktischen Ebene gebildet wird.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass Leopold von Sacher-Masoch den Begriff der
Liebe in der Erzdhlung ,,.Die Gottesmutter” vor allem in seiner erotischen und leidenschaftlichen
Bedeutung ésthetisierte. Zugleich wird der Glaube in seinem schopferischen und destruktiven
Machtpotential aufgefasst, was anhand der Inszenierung eines vielschichtigen religiosen und
innerpsychologischen Konflikts zum Ausdruck gebracht wurde.
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BIAOMOCTI ITPO ABTOPA
Jlw6omup BopaxoBebkmii — 10kTOp (inocodii, acucTeHT Kadeapu MDKKYJITYpHOI KOMYHIKAIIl Ta MepekiIamsy
JIbBIBCHKOTO HALlIOHATIBLHOIO YHIBEPCUTETY iMeHI [Bana Ppanka.
Hayxkosi inmepecu: Teopis JiTepaTypH, CEMIOTHKa KyJIbTYpH, HIMEIbKa, aBCTPIHChKA Ta CXITHOEBPONEHCHKA JTITEpaTypu
XIX-ro Ta XX-r0 CTONITh, METOVKA BUKJIAJAHHS JTITEPATYPH, YCHOTO Ta MACEMOBOTO TEPEKIAY.

V]IK 82-14
CTAHOBJ/IEHHA | PO3BUTOK }AHPIB AHOAY3bKOI NITEPATYPU

Mapisa BEJ/IMYKO (Kuis, YKpaiHa)

Cmamms npuceéayena O00CTIONCeHHIO apado-icNaHCLKOT JPUKU AK YHIKATbHO20 ICMOPUKO-KYIbIMYPHO2O0
eHomena, okpecnowuU 1020 2eONONIMUYHI, COYianvHi, penieitini ma aimepamypHi ocobausocmi. 30iticHeHO
aHaniz  apabo-ichaHcvkoi noesii Ak 6MileHHs CcuMOio3y O008IUHO20 MANCIHHA apaAbCLKUX Mumyie 00
8uUGipeHOCMI | CMANOCMI POPMANLHO2O BUPANCEHHS XYOOMCHbOI OYMKU | pa3oM 3 MUM NPACHEHHAM 3MIiH
popmozmicmogomy acnexmi.

Knlouosi cnosa: noemuxa, nipuxa, Kamow, sHcamp, cy@izm.

The article deals with research of the Arab-Spanish lyric poetry as a unique historical and cultural
phenomenon, outlining its geopolitical, social, religious and literary features. Arab-Spanish poetry is viewed
as an embodiment of symbiosis of Arabic authors’ striving for true and constant formal expression of an
artistic idea as well as their aspiration for changes in form and content of poetic pieces.

Key words: poetics, lyric poetry, canon, genre, sufism.

Ilocmanosxa npodnemu. OcTaHHI ASCATUIITTS JIIOACHKOrO OyTTS MalOTh BUPa3HY TEHIEHLIT —
MOCUJIEHHSI €THOCOLiaJlbHOT AKTUBHOCTI B UMCIEHHHMX KpaiHax cBiTy. lges wmbkHapoaHoi
CHIBAPYKHOCTI Ta myodajizalii BUMarae JOCTIIKEHHS TEHETUYHO CIIOpPiTHEHUX COIliyMiB.
KpuTtepiem nns ouiHky noetnyHoro TBopy B enoxy CepenHboBivus Oyna He HOro OpuriHaibHICTh, a
MUCTELTBO BUKOHAHHS «3aJaHUX» KaHOHOM yMoOB. OcoOucTHii TanaHT TmoeTa, HOro
iHIMBIAYyalbHICTE MOIJIM BUSBUTHUCS JIMILE B MaWCTEpHOMY HacCHigyBaHHi KJIacHYHHX 3pa3KiB i
HE3HAYHOMY OHOBJICHHI MoeTnyHux ¢iryp [6, c. 293].

Mema cmammi mnonsrae 'y BHUCBITJIEHHI OCHOBHMX ()aKTOpiB CTAHOBJICHHS 1 PO3BHUTKY

JKanpoea napagurma apaGcbkoi noesii npoiiia TpUBaIui i ikaBUid LUTSIX CBOTO PO3BUTKY i
craHoBleHHs. CTapoJiaBHS YCHa JIipUKO-€MiYHA MOe3is, sKa 3alodyaTKyBaJia KJIACUYHUN KaHOH
apaOchKoT JiiTepaTypu, MOB’s13aHa 3 OOPSIIOBO-MariqHOK MPAKTHKOI O€TyTHCHKUX TUIEeMEH, B SKHX
MoeT 3aiiMaB LEHTpalbHEe Miclie: HOMy NpUMKMCcyBajlach 3JaTHICTb TBOPUTH MariuHi 3ak/IMHAHHSA,
3HAaXOAMTH B MyCTelNi AKepena Boau; noet OyB «ictopiorpadoM IieMeHi, 3aXHUCHUKOM HOoro 4ecTi B
MDKIUIEMEHHUX 3i0paHHsX, XpaHWTeleM 3akoHiB i o0psaniB». KoxeH BoiH, sikuii BcTymaB y
MOEAMHOK 3 BOPOrOM, BUTOJIOLIYBaB «OOraTMpPChbKE 3BEIMUEHHS» — Bipll, B SIKOMY XBajiMB CBOIO
XOpoOpicTh Ta iHIIi 6eayTHChKI YECHOTH, FraHLOMB BOpOra, a HOro CynmpoOTHBHMK BiAMOBiAaB oMy,
yacTo 30epiralouu NoeTHUHUil po3Mip i pumy [8, c. 94].

Lli 3BeM4eHHs, a TaKOXK OIJIAKYBaHHS — CKOPOOTHI MiCHI, B SIKUX POAMYI, 3a3BHYa, KIHKH,
OIJIaKyBalM 3arubyoro BOiHa, Mepeiuyroud HOoro mepeMord i 3aKjiMKalodu A0 MOMCTH, Oy,
HareBHe, HAHAABHIIIUMHY MOSTUYHUMH >KaHPaMH.

Jo Hac giviium 3pa3ku npanaBHLOT apaObChKoT Mmoe3ii, iKi CTBOpEeHi B mepiof 3 KiHMs V cT. 10
cepenunu VII cr. i 3anucani cepenHboBiynnMu (inonoramu Kydwu i bacpu B apyriii nonosuni VIII
ct. Tomi k cknanacs OCHOBHa Kommo3uliiiHa ¢opma apabcbkoi moesii, «kacuga» — HeBeNHKa
noema, i3 80—120 BipmoBaHUX psKiB-OeliTiB. CTBOPEHHS KacHUIU MPUITUCYETHCS MPOCTABICHOMY
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