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Baran Oksana
THE HISTORY OF ANIMATION

Animation is the creation of a sequence of images that change over time to
portray the illusion of motion. Numerous devices that successfully displayed
animated images were introduced well before the advent of the motion picture. The
Magic Lantern is one of them.

The Magic Lantern, an early predecessor of the modern day projector,
consisted of a translucent oil painting, a simple lens and a candle or oil lamp. In a
darkened room, this device projected images onto an adjacent flat surface.

A thaumatrope, the first actual animation, dates back to the 1800-s. It was a
simple toy in a form of a disc with different pictures on each side attached to two
pieces of string. When the strings were twirled quickly, the pictures seemed to merge
into a single image, giving the illusion the character and the object being together as
one.

A phenakistoscope was invented in 1831 by J.Plateau and Simon von
Stampfer. It consisted of a disk with a series of images, drawn on radii evenly spaced
around the center of the disk. Slots were cut out of the disk on the same radii as the
drawings, but at a different distance from the center. The device would be placed in
front of a mirror and spun. As the phenakistoscope spun, a viewer looked through
the slots at the reflection of the drawings.

In 1834 W.G. Horner invented a zoetrope, a spinning cylinder with the slits
for pictures which were placed inside. When one spun it and looked through the slits,
one saw a moving picture.

The first known animated projection on a screen was created in France by
Charles-Emile Reynaud. It was called Praxinoscope (1877). Like the zoetrope, it
used a strip of pictures placed around the inner surface of a spinning cylinder. The
praxinoscope improved on the zoetrope by replacing its narrow viewing slits with
an inner circle of mirrors, placed so that the reflections of the pictures appeared more
or less stationary in position as the wheel turned. Someone looking in the mirrors
would therefore see a rapid succession of images producing the illusion of motion,
with a brighter and less distorted picture than the zoetrope offered.

In 1900-s animation came on a big screen. The Humorous Phases of Funny
Faces by J. Stuart Blackton featured faces that are drawn on a chalkboard and then
suddenly move autonomously.

In 1914 the first animation with a character — Gertie the Dinosaur — was
produced.

In 1923 The Walt Disney Company was founded by Walt Disney and Roy O.
Disney as the Disney Brothers Cartoon Studio.

In 1928 Steamboat Willie (1928) was produced. It was the first Disney’s show
with the ironic character Mickey Mouse. It is notable for being the first animation to
produce music and sound.

In 1932 the first animation, where three-color method, Technicolor, was used,
appeared. It was Trees and Flowers animation by Walt Disney.



In 1933 Warner Brothers Cartoons studio was founded by Harry, Albert, Sam,
and Jack Warner. The studio created a new kind of cartoon character: cynical,
wisecracking, and often violent (Bugs Bunny, Tweety and Sylvester etc.).

In 1937 Disney’s Snow White and the Seven Dwarfs, the first animated
feature film, appeared where new techniques were employed by means of which the
real human movements were given to the Snow White.

In 1967 the first CGI (Computer-generated imagery) animation was made by
Ch. Csuri and J.Chaffer. It is normally associated with 3-D computer effects but CGI
is any picture generated by a computer, not drawn by a human. The first feature
animation that used CGI was Toy Story (1995)

binosyc Onvea
MMOHSTTA KOHOTAIIII TA i MOBHI TPOSIBA

Tepmin “KoHOTaIis” 4YaCTO MOXKHA 3yCTPITH Yy Ipalsgx OaraThoX JIHTBICTIB.
AJie KO)KeH BU3HAYaE il O-1HIIIOMY, BUKOPHCTOBYE MOTO B PI3HUX THIIaX aHAT3Yy.
Jlocnmikyroun TOHSTTA KOHOTalii Ta 11 MOBHI NpPOSIBU, HacaMmIiepea MoOiM
3aBJIaHHSAM OyJI0: YTOUHHUTH TOSIBY TEPMiHY “KOHOTAIlisl”, ONMKUCATH BIAMIHHOCTI
MDK JICHOTATUBHUM Ta KOHOTATHBHHUM 3HAYCHHSIM, BUSBHUTH JIHTBICTUYHI MPOSBU
KOHOTAIIIi Ta PO3MJIAHYTH 11 OCHOBHI O3HAKH.

barato ByeHux po3rnsganu OpoOiieMd KOHOTAIli, ajle JgaHa Tema
3aJIMIIAETHCS AKTYATbHOIO 1 BAXKIIMBOIO U HAYKOBHUX JOCIIIKEHb. T€0peTUIHOI0
0a3010 A1 HamMCAaHHA MO€i mpaui cranu gociimkenHs Anpecsna 1O.J1., Kerpin
KepOpar-Opexknoitni, [apas bamni, Mapi-Hoens api-Ilpiep Ta iHIIKMX BUAATHUX
JIHTBICTIB.

Bakko mMOMITUTH, KOJIM CJIOBO “KOHOTAIisl” OyJI0O BUKOPUCTAHO BIIEpIIE B
TEPMIHOJIOT1T JIHTBICTUKH. [IpoTe, MOXKHA CTBEp/pKyBaTH, IO B CepeauHI
JIEB'ITHAIIIATOTO CTOJIITTS, BOHO BXKE€ MOSIBUJIOCH B aHTUIHCHKIN JIeKCUKOrpadiuHii
Jitepatypi. Y To yac, po3poOUIIMCh JIBa PI3HUX 3HAYEHHS “KOHOTAIlii .

[To-nepiie, xoHoTamii OynM Ha3BaHI B SKOCTI “OJATKOBUX EIIEMEHTIB
(OLIHOYHUX Ta eMOLIHHKX). 3 1HIIOTO OOKY, MPO KOHOTAIII1 TOBOPUIIH , KOJIH CJIOBO
HaOyBaJO MEBHOTO 3HAUEHHS B OyAb-IKOMY CepeqoBHILl a00 00'€KTI peasbHOCTI,
BU3HAYCHOTO ITMM CJIOBOM, 1 I OIlIHKAa HE BIJHOCHIIACh O€3MOCepeaHbO 10
JIEKCUYHOTO 3HAYEHHSI CIIOBA.

JleHOTaTUBHE 3HAYEHHS, B CBOIO Yepry, oOMekeHe Juiie 1H(QOPMATUBHOIO
dbyskiiero (menorariero). Konoraris x 3a0e3rneuye CMUCIOBE HABAHTAXKEHHS , SKE
B JICSIKIH Mi1p1 CTOCYETHCS YSABHOTO 1 Cy0'eKTMBHOT0. KOHOTaTUBHUN CEHC 3aJI€KUTh
BiJl KOHTEKCTY, IKUW OyIye€ThCs Ha KyIbTYPHHUX MOCHIAHHSIX a00 K 3HAXOIUTHCS B
MeKax 0coOMCTOl iICTOpIi KOKHOTO 3 Hac. Llei ¢akT My Ha3MBaEMO KOHOTAIIIETO.

B ninomy, KoHOTAaIlii HAAAIOTh 3HAYCHHS KIIFOUOBOMY CJIOBY 1 TIPOSIBIISIOTHCS
B IIEPEHOCHOMY CEHC1, B MeTa(opax Ta MOpIBHSAHHIX, (Ppa3eoiorizaMax Ta y IesIKUX
CUHTAKCUYHHUX KOHCTpYKIisix. Hampukinam, cmoBo “ cochon ” Mae koHoTarrii
HEBUXOBAHOCTI, MOTAHOI MOBEIIHKU, TpyOocTi. Bci BOoHM Marepiali3yloTbCs B
NIEPEHOCHOMY CEHC1 HeoxaltHocTi Ta Opyny: “ Présidence. Le cochon le plus gras du
champ de la politique.”(Ambrose Bierce). Metadopu i nopiBHsHHS (HOPMYIOIOTHCS
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Ha 0a3l CMHTaKCMYHMX KOHCTPYKIIIM: sale comme un cochon; écrire comme un
cochon; caractére de cochon. Konoraiii cioBa “ cochon ” mnepeTBOprOIOTHCS B
CKJIQJIOBl YaCTHMHHW JICKCMYHUX 3Ha4deHb. Hampukman: cochonner, mo o3nadae
“3a0pynHuTH” 200 “3pOoOUTH IIOCH IOTAaHO, CXANTYPHUTH ; cochonnerie, o o3Ha4ae
“Opyn, HEOXalHICTb, “OpyAHi peyi”.

[Ipore, Mu MOkeMO BUSIBUTH KOHOTALIIIO HE JIUIIIE 3aBISKU 1l KOHTEKCTY ab0
NEPEeHOCHOTO 3HAYEHHS, aje ¥ 3a IHIIMMU O3HAaKaMH, SKi BKa3ylOTb Ha Il
XapaKTepUCTHKHU. TaKkow 03HAKOIO € cy(iKcarlis.

Taxi cydiken sk -ette, -asse, -atre BKa3yl0Th Ha OLIHOYHY KOHOTALIIO, sIKa
nepeadoayae cobO TEBHY peakIlilo: MO3UTUBHY abo k HeratuBHy. Cydikc -ette
Hajae 3MeHIIyBabHOI (Gopmu (camionnette). Cydikc -asse € HOMIHATUBHUM
cybikcoM, KWW HaJae HEraTMBHOIO, 3HEBAXJIMBOTO BiATIHKY (pouffiasse) 1 Tak
caMo y poui npukMmeTHuKa (tiédasse). HeraruBuuii BIATIHOK BUKIUKA€E cy(dikc —atre
(grisatre). Cydikc —ard Hece co00r0, SIK 1 HOMIHATHMBHY, TaK 1 OI[IHIOBaJIbHY
dbyukiito. Yacro, cydike -ard mMaroTh cjaoBa MOBCSAKACHHOTO BXHUTKY (triquard).
JonaBanns cydikcy -ard 10 MPUKMETHHKA, KM BXKE Hece B COOl HETaTUBHUU
BIJITIHOK IIIe OuIbIe miacwuitoe oro: (con, conne ; adj.n.) = conard,e (adj.n.),
vulgaire (con, abruti, stupide) ; (moche adj.) = mochard,e (ad;j.), familier.; (nul, nulle,
adj. n. pr.indéf.) = nullard,e (adj. n.) ; (sale adj.) = sal¢é,e, (n.m.adj.) = salopard,e, n.
(familier, salaud.) Cydikc -erie Bka3ye Ha sKiCHI KOHOTaIlli (MOpaibHi nedexTn):
lacherie, niaserie. Cydikc -aud Tako Hajae HeraTUBHY OIIHKY: salaud, e (adj. n.).
Xoua came ciioBo “sale ” He Hece COOOI0 HACTUIFKY 3HEBAXKIUBOTO BIATIHKY.

[ToHaTTsT KOHOTAII BUMarae TaKOX KyJIbTypHOI KOMIIETEHIIil, 100 MaTu
MOXJMBICTh PO3MMUGPYBATH 3HAYEHHSI I[LOTO CJIOBAa, 1 3aMIHUUTH WOro B
COIIIAJILHOMY, ICTOPUYHOMY YH JIITepaTypHOMY KOHTEKCTI. bepyuu 1o yBaru iaero
Maprtine [Martinet André. Les langues dans le monde de demain, I, 1967] moxHa
CKa3atH, 10 KyJIbTypa JICXKHUTh HE B ICHOTAIlii, a B KOHOTATHBHOMY 3Ha4€HHi CJIOBa,
a TOMY T€ K caMe CJIOBO a00 CHMBOJI MOK€ MaTH Pi3HI KOHOTAIII B 3aJI€KHOCTI BiJl
KOHTEKCTy, B SKOMY BOHa BHUKOPHUCTOBYEThCA. TakuM dYMHOM, OUIHMH KOJip
aCOLIIOETHCA 3 YUCTOTOIO a00 Xk 3 HUTIOOOM I €BPONEHINB 1 TOPEM IS JIIOJIEH 3
KynbTyporo Jlanekoro Cxony.

PoOnsiun  miacyMOK, MOKHa CKas3aTH, IO KpiM CBOTO JEHOTATHBHOTO
3HAUCHHS CJIOBO MOXKE€ MaTd HempsiMe, TNPHUXOBaHE, Cy0'€KTUBHE, TOCTHYHE,
¢inocodcerke, ab0 K KyJIbTypHE 3HaueHHS. Takuil MpUXOBaHHUM 3MICT 1 BU3HAYa€e
KOHOTAILIIIO.

boiiyie Bikmopia
AHIMAJIICTUYHI OBPA3U Y ITPO3I
TA IIOE3Ii JI. T. JOYPEHCA

Mu Bci 3Haemo /[l. I'. JloypeHca sk BUJIAaTHOTO MUChMEHHHUKA-MOJICPHICTA,
MPOTE HE MEHIII I[IKaBUM € TaKHi aClIeKT MOr0 TBOPUYOCTI SIK aHIMaJIICTUYHI 00pa3Hu.
O0’ext mocmimkeHHs - poMaH «KeHrypy», HoBena «AHIISI, AHIIIsH Ta Moesii
«Komibpi», «Metenuk», «3misn», «Bin-ko3em», «Bona-ko3a» 31 30ipku «Iltaxwu,
TBapuHU 1 KBITH». A.PO3€HXOIbM BBaXka€, IO «AKIIEHTYBaHHS YyBaru Ha
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aHIMAJIICTUI» € 3HAKOM «KYJIbTYPHOTO IMEPEIOMYy, OJHA 3 PUC SIKOTO MPE3EHTYE
TEHJICHIIII0 70 3MEHIIEHHsI BIPW B JIIOJACBKUM PO3YyM, SIKMH BIiApI3HSIE HOTO Bij
TBapuHU. lle  cymKeHHA  OOTpyHTOBaHE  THUCSYOJITHHOIO  €BOJIOLIEIO
aHIMaliCTUYHOrO oOpa3y: Midu, Oaiiku E3oma, catmpuune 3alapmienHs y JIx.
CBi(Ta, aHTPOMOJIOTIUHI pUCH 00pa3y y POMAHTHKIB, POJIb IIpeiKa Micist myOmiKarii
Y. [Japsina «IIpo Buam», KOHTpacT sl AEryMaHi30BaHOTO CYCHIIbCTBA Y
MOJICPHICTIB.

B tekcrax [I. I'. Jloypenca animMamicTiuuHi 00pa3u CTalnd TUM IHCTPYMEHTOM,
SIKUH 31 CBOEIO 1ppaIlioHATBHICTIO TPOXOIUTh Yepe3 OJI0Kay palioHaTI3MYy JIFOACH.
[TucbMEeHHMK HE BIpUB B KYJIbT PO3yMY, BiH TSXKIB JI0 IPUPOIHOI JIFOAUHHU, SIKA 3HAE
1 He OoiTbcsi cebOe cnpamxHbOro. lle cramo BIAMOBAAIO HAa CTEPEOTHUNH 1
3aKOMILUIEKCOBaHICTh Horo dyacy. JI. I'. JloypeHc migHsAB 3aBicy HajJ TaKUM
NUTAHHSMU K MPUCTPACTh, BIH OyB MPOTUBHUKOM TOro, IO Tpeda COPOMHUTHUCH
¢bi3uyHOTO acrekty goboBi. HaBmaku, 3aBAsku i1 MOKHA MIMTH 10 TapMoHii. 3
BILJIMBIB Ha TBOPYICTh MUCbMEHHHUKA MOKHA 3a3HAYUTH HOT0 IHTEPHAIIOHAIBHICTb,
sKa cTajia pe3yJbTaTOM HENPUHHATTS 1 BUurHaHHs 3 batekiBmunu. . I'. Jloypenc
*uB B Amepurli, ABrpanii, Itamii, Mekcur, Ha [etinoni. Kynbrypa 1 Tpaauii mux
KpaiH 3HaXOJATb CBO€ B1AOOpaxkeHHs y Horo TBopuocTi ABctpanii («KeHrypy»),
Mekcuku («Ilepunatuii 3miity) # Itami («®netita Aapona»). Oco0iauBoi yBaru
3aCIyroBY€ MUTAHHS B1IHOIICHHS MUChbMEHHHKA 10 penirii. Jlesika chipiTyalbHICTh
JicTanach oMy BiJ MaTepi, sika Oyna Jyke peiiriiiHoro xiHkor. IIpote iioro
peuirist Bukitouana 3 cede bora kaHoHIYHOTO, oro Bipa Oyia OIbII MICTUYHA, BIH
BipuB y XKutteBy Curiy 1 HEOOX1IHICTh peBiTai3allii JIroACTBa. €Bpora sk HbOro
Oyrna MepTBa, CIPABXKHS CUJIA, 32 MOTr0 CIIOBaMM, Tailach B JIOJSAX, HE 31ICOBAHUX
nuBinizamiero. Takoxk y WOro TBopax BiA4yTHHUM BIUMB (poinusmy, aine JI. T.
JloypeHnc He OyB Horo abCOJIOTHUM IOCTIJOBHHUKOM, 0araTro MOMEHTIB y Teopii
NICUXO0AHAJI3Y 3/1aBAIUCh HOMY HaJyMaHUMH.

3 11€10 CYMIIIIITIO PEIITTHHOCT1, MICTUYHOCTI, Ppoiin3My, 1ppaiiioHaaIbHOCTI,
IHTEpHALIIOHAIIBHOCTI 1 BapTO aHali3yBaTH TBOPYICTb MHUCHbMEHHHUKA, a0u Kpalie
fioro 3posymirtn. Moro amimamicrmumi o6pasu CBiXki, HOBi i HecyTh Ha coGi
BiTOOpakeHHsI emoXH, B fAKiil BiH kuB. Haituacrimme BiH 3BepTaBcsi 10 0OpasiB
«(enikca» 1 «3Mii», ake B HUX 32 M. BaxTiHUM NpPUXOBYETHCS ABIHE 3HAUCHHS,
€JIEMEHTH JBOX CTUXIii, TOMy BOHU OCOOJIHMBO CKJIaHI 1 HeoAHO3HayH1. OOpa3 3mii
CTaB OJJHUM 13 HAaUTIOMYJIAPHIIINM Y TBOPYOCTI MUCbMEHHHKA, 1 y BipIi «3Mish» BiH
Ipaloe Ha JBOX PIBHAX: MOXE CHMBOJI3YBATU SIK 00Xy MPUPOAY CiM’i, MaTu
neskui pedepenitito Ao bibmii, Tak 1 AOCTIIKYBaTU MUTAHHS B3a€EMUH JIFOAUHU 1
MPUPOJIM Ta iX HE3IOPOBY OCHOBY. HaliG1abIie psicHIE aHIMAIICTUYHUM oOpa3aMu
30ipka BipmnB «[ltaxu, TBapuHM 1 KBiTW». Ponp komibpi B OAHOMMEHHIM moe3ii
MOB’s3aHa 3 MICI€I0 TPOBIJHUKA 1 MEPIIONPOXIALS, 3B SI3KOBOTO MK JBOMA
cBiTaMu. MeTenuKk cTae 00pa3oM MEPEeXiAHOCTI, THMYACOBOCTI 1 € IHCTPYMEHTOM
JUTSL PO3KPUTTSL KOHTPACTY TEMHU BiYHOCTI. Y quntuxy «BiH-xo3en» 1 «BoHa-ko3a»
3aBJIAKM O0Opa3aM Ko3jda 1 KO3U TIIHOOKO PO3KpUTO TeMy BITHOCHHU 4YOJIOBIKa 1
KIHKH, KpI/ITI/I‘-IHI/II/I CTaH IOT'O TUTAHHS B CyCHlJILCTBl 1 MOKJTUBI JUKEpena X
npobsieM. Y mpo3i aHIMamiCTU4YHI 00pa3u CKJIATHIII 1 MPAIfOI0Th HE TUIBKH Ha
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3MICTOBOMY DIiBHI, a ¥ Ha XYyJIOKHbOMY 3a JIOIIOMOTror meTtadop, MOPiBHSIHL U
enitetiB. OOpa3 mypax B pomaHi «KeHrypy» po3kpuTo sik mpoOjieMy HaaMIpHO1
comiarmizamii 1 GrOpokpartu3alii CyCHiIbCTBa, HOBHX TEHICHIN 10 (opmanizmy.
3Mis y poMaHi «AHIIIA, MO AHIIIS» BiAirpaiga OPOTHWIECKHY poib TiH, IO
BiJIBEZIcHA B OJJHOWMEHHOMY Bipiii .Y HOBenl ii 00pa3 cUMBOJII3y€e CTapuil YCTpIid,
MatepianizM Ta Hachinku BiHH. OTxe, aHimamictuuHi obpasu JI. I'. Jloypenca
aKTyaJibH1 3aBXK/H, aJKe TEMHU TOCTPi Ta A0CI HEBUPILIEH] Y CYCIIIbCTBI.

Bondarenko Yuliia
BRIEF EINER UNBEKANNTER* VON S. ZWEIG:
STILMITTEL IM DEUTSCHEN UND UKRAINISCHEN

Ubersetzung als Prozess gewihrleistet die Kommunikation zwischen
Kulturen und die erste Aufgabe des Ubersetzers ist diese richtige Kommunikation
herzustellen. Man muss dazu sagen, als die wichtigste sprachliche Schwierigkeit
kann der Hauptgrund angefiihrt werden, dass alle Sprachen der Welt sich immer in
einem Entwicklungsprozess befinden, wihrend ein literarisches Werk in einem ganz
bestimmten sprachlichen Moment entsteht und genau in dieser Art weiterexistiert.
Mit dem Werk miissen auch alle sprachliche Mittel so beibehalten werden, dass sie
ihre erste und angemessene Bedeutung nicht verlieren. Deshalb ist es schwer fiir
Fremdsprecher diese Wortverbindungen zu verstehen und zwar die Bedeutung zu
erkennen.

In dieser Novelle von Stefan Zweig kann man die zahlreichen Stilmittel
finden, denn in der Mitter jeder Novelle steht ein Monolog, eine lebendige
Geschichte. Die Epitheta sind im Zentrum der Erzidhlung, deswegen miissen sie
ausfuhrlich beispielweise analysiert und auch erforscht werden:

1) die der siile, arme Knabe - mo0uii, OimonamHui xymomyuk (wird
die wortliche Ubersetzung verwendet).

2) ,,Ich schlich neugierig um den immer wachsenden Stof3 herum, der Diener
wies mich nicht weg...”

,»s1 3aIlIKaBIIEHO KPYyTHIIaCsS HABKPYT TI€T KyIH, 110 JeAali 3pocTaja; CIIyKHUK
HE MPOTaHsAB MEHE. ..

Einerseits, kann das Stilmittel ,,immer wachsenden Stof3* als Epitheton
betrachtet werden, denn es beschreibt ein Merkmal des Objekts. Andererseits, kann
der StoB3 nicht wachsen in direkter Bedeutung. Dann wird das Stilmittel als Metapher
betrachtet. In jedem Fall wird das Stilmittel als ein Nebensatz {ibersetzt, das heif3t
die syntaktische Konstruktion des Satzes wurde verandert. Solche Verfahren nennt
man die Transposition.

. ...war unerfahren und ahnungslos: ich stiirzte hinein in mein Schicksal wie
in einen Abgrund.*

,»--.51 OyJIa HeJIOCBiTUeHA i HAIBHA; 1 KUHYJIACh y CBOIO JIOJIIO SIK Y MPIipBY.

In diesem Beispiel des Vergleichs sieht man auch die direkte wortliche
Ubersetzung. Es wiire aber besser, wenn der Ubersetzer so eine Phrase wie
,»[TopuHYyna 3 roioBor“ verwendete, denn es klingt natiirlicher, als so eine parallele
Wiedergabe.
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Dazu gibt es noch ein Beispiel von Metapheriibersetzung:

... 1ch wage nicht mich zu riihren, denn wenn sie flackern, die Kerzen,
huschen Schatten tiber sein Gesicht und den verschlossenen Mund, und es ist dann
so, als regten sich seine Ziige...*.

»s- .. HE 3BAXYIOCH TOBOPYXHYTHCS, 00 KOJU CBIUKH CHATAXyIOTh, TO TIO HOTO
JMYKY, IO HOTO CTyJNEHUX yCTax MepediraroTh TiHI, TOAI 34A€ThCA, 110 HOro pucu
0KUBAKOTh. .. .

Im AS-Text steht das Verb ,,huschen* im Zusammenhang mit dem Nomen
,Schatten. In der ukrainischen Sprache hat der Ubersetzer so genau wie in der AS
libersetzt: man verwendet auch das Verb ,nepeGiratu/mumpsaru in direkter
Bedeutung nur mit den Tieren oder Menschen. Das alles betrifft auch das zweite
Beispiel der Metapher ,regten sich seine Ziige*, aber doch anstatt Préteritum
benutzte er Prasens und ermdglichte, dass dieses Bild in unseren Gehirnen lebendig
wird.

Kurz zusammengefasst, werden die Beschreibungen zu den Beispielen mit
Hilfe des Vergleichs und Analyse geschrieben um die Motiven der Ubersetzung
deutlicher auf Grund der Sprachenspezifika zu erfassen. Bei den Beispielen der
einigen Stilmittel war es ein bisschen schwierig, weil die ukrainische Sprache eine
andere Gestaltungsstruktur hat. Die deutsche Sprache neigt sich zu den
komplizierten Wortgruppen und erweiterten vorgestellten Attributen, stattdessen
sind solche Strukturen nicht so gebrduchlich und auch in einigen Fillen grammatisch
falsch im Ukrainischen.

Vasylevych Lilia
LINGUOSTYLISTIC MEANS OF THE REALIZATION OF CATEGORY
OF EVALUATION IN THE STORYBOOK J. K. ROWLING «THE TALES
OF BEEDLE THE BARD» AND THEIR RENDERING IN THE
UKRAINIAN TRANSLATION «KA3KHU BAPJIA BIJIIA» DONE BY
VIKTOR MOROZOV

Despite the large amount of research the problem of category of evaluation
remains controversial, particularly in terms of its rendering in the translation.

The objective of this research is to investigate linguostylistic means of
realization of category of evaluation at the different language levels in the source
text and their rendering in the target text based on the storybook J. K. Rowling
«TheTalesofBeedletheBard» and its Ukrainian translation done by Viktor Morozov.

We considered the achievements of scholars who researched the structure and
functions of the category of evaluation and we proposed its working definition.

We distinguished 3 types of evaluation, based on the classification proposed
by the O. Ostrovska: subjective, absolute and authors; and postulated that each type
can be realized on the 3 levels: lexico-semantic, morphological and stylistic.

At the lexoco-semantic level the category of evaluation is realized through the
use of evaluative vocabulary, at the morphological - through use of word-building,
at the stylistic - through use of tropes.
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The research corpus consist of 50 examples of realization of category of
evaluation at the different levels revealed that the lexical-semantic and
morphological level is realized through using by translator language tools belonging
to the same levels as in the source text.

“Faint heart!” She chided him. “Draw your sword, knight, and help us reach
our goal!”

— bosiryze! — nHacBapuiia BoHa iloro. — AHY BUTSTYICBOrO Meya, JIUIAPIO,
1 JOIIOMOKH HaM JIATHA 10 MeTH!

When the category of evaluation realized at the stylistic level, in translation
evaluation is not realized at the same level as in the source text. At the stylistic level
evaluation is realized through the idiom faint heart, which in translation is realized
at the lexico-semantic level. Thus, evaluation is not realized at the same level that in
the source text.

Realization of the category of evaluation, realized through the stylistic means
is a real challenge for translation and Viktor Morozov often use the means of
imagery reproduction other than in the source text.

Watschko Marija

INDIVIDUALSTIL DES AUTORS ALS UBERSETZUNGSPROBLEM

(anhand der Werke von Dragica Rajci¢)

Bei der Ubersetzung jedes Werkes soll man besonders Wert auf die
Untersuchung der Besonderheiten der Sprache und des Stils, der kiinstlerischen
Mittel und schopferischen Methoden legen, welche der Autor der Vorlage benutzt.
Diese Komponenten spielen beim Verstehen und bei der richtigen Interpretation des
Individualstils des Autors eine grof3e Rolle.

Der Ubersetzer steht immer zwischen zwei Polen: entweder er iibersetzt das
Werk mit allen seinen stilistischen Ziigen, oder er 16st sich vom Original los und
zeigt seine eigene Individualitdt. Dazu kann er zwei Herangehensweisen verwenden:
Die Taktik der Wiedergabe des Individualstils des Autors und die Taktik der
Wiedergabe der stilistischen Besonderheiten des Textes. Ein guter Translator darf
auch nicht den Unterschied zwischen dem Individualstil des Autors und dem Stil des
literarischen Werkes vergessen.

Dragica Raj¢i¢ hat einen markanten Stil, der zum Gegenstand der Arbeit
wurde. Er ist bewusst an das sogenannte ,,Gastarbeiterdeutsch® angelehnt,
rudimentdr-fehlerhaft und wurde von deutschen Literaturkritiken als
,Migrantensprache* bezeichnet, die jegliche syntaktische und orthografische Regeln
ablehnt. Mit Fehlern schreibend gibt sie aber allen bekannt, dass sie sich mit
deutscher Sprache nicht identifiziert und auch nicht mit der deutschsprachiger
Gesellschaft. Schreiben und sprechen in ideeller Sprache ist Lebenseinstellung
dieser Autorin und zugleich auch ein grof3es stilistisches Spiel.

Nach der durchgefiihrten Analyse von 9 Originalwerken und ihren
Ubersetzungen ins Ukrainische von Olexandra Hryhorenko (6 Prosawerke) und ins
Russische von Mark Belorusets (3 Gedichte) hat sich folgendes herausgestellt:
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. Am haufigsten (59%) wurden auf Deutsch orthographische Fehler
gemacht (Kleinschreiben von Substantiven, Verwechslung oder Auslassung von
Buchstaben, besonders oft bei Umlauten und B/ss). Im Ukrainischen kamen
hingegen ofters grammatische Fehler (32%) vor, die russischen Texte wiesen aber
auch eine Mehrheit orthographischer Fehler auf.

. Anhand der erstellten Graphiken und Diagramme ist es auch sichtbar,
dass die Gewichtung zwischen den vorkommenden Fehlerarten sich deutlich
unterscheidet: z. B. 20% der semantischen Verstdfe gegen die Norm in ukrainischen
Texten gegen 8% in den Vorlagetexten bzw. 15% der grammatischen Fehler bei den
Gedichten in AS im Vergleich zu 4% der grammatischen Fehler auf Russisch.

. Die meisten Fehler in den Originaltexten sind durch Inexistenz solcher
Begriffe wie Umlaut, B oder Artikel im Kroatischen entstanden. Viele Fehler bei
Zeitformen der Verben sind durch Inexistenz im Kroatischen so groBBer Anzahl der
Formen zur Bezeichnung der Vergangenheit. Die auf Homonymie beruhenden
Fehler zeigen die ungeniigende Beherrschung der Fremdsprache oder auch
begrenzte Menge von Wortern, die in der Alltagssprache verwendet werden, auf.

. Die Fehler in den Ubersetzungen ins Ukrainische beruhen auch auf
Inexistenz solcher Buchstabe wie ,m“ in vielen anderen Sprachen, auf
unangemessenem Gebrauch von Verbformen (Infinitiv), und sind oft auch auf die
Aussprache zuriickzufiihren. Die Fehler im Russischen schaffen aber den Eindruck,
dass diese ein Muttersprachler mit fehlendem Wissen begangen hat.

. Um solche Texte richtig zu tlibersetzen, soll man sich zuerst mit dem
Stil des Autors vertraut machen und erst dann eine fehlerhafte Welt in der ZS
schaffen oder, wo es moglich ist, moglichst ndher in der Vorlage vorkommende
Fehler nachahmen.

Willems Christina

DER DEUTSCHE WORTAKZENT FUR EINE UKRAINISCHE

LERNENDE

Einleitung: Einer der hdufigsten Sdtze im Ukrainischkurs der Verfasserin
lautet Du musst aber eine andere Silbe betonen. Stetig mit diesen Worten
konfrontiert werdend, kann man nicht umhin festzustellen, dass die deutsche und die
ukrainische Wortakzentuierung wenig kongruent sind. FEiner angehenden
Deutschlehrkraft stellt sich dabei die Frage, ob ukrainische Lernende des Deutschen
vor der gleichen Schwierigkeit stehen. Anhand dieser qualitativen Einzelstudie soll
herausgefunden werden, wo potenzielle Fehlerquellen liegen, wie eine Sprecherin

damit umgeht und welchen Horeindruck Personen deutscher Erstsprache haben.
Forschungsdesign: 20 zu untersuchende Verben und 20 Kontrollstimuli
werden von einer ukrainischen Probandin (umfassende Deutschkenntnisse) als
Einzelworter im Infinitiv und in konjugierter Form in Sdtzen vorgelesen. Weiters
wird mit Hilfe des Sprachanalyseprogrammes Praat die Korrektheit der
Wortakzentuierung untersucht. Als Kriterien gelten hierbei Liange und Lautstérke,
wobei der Langer der Vorrang zu geben ist. AbschlieBend werden die Ergebnisse

mit dem Horeindruck zweier deutscher Personen verglichen.
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Hypothesen:
A: Die Probandin liberkorrigiert und tendiert zur Betonung der Stammsilbe.

B: Die Probandin akzentuiert hoher freuquentierte Worter eher korrekt.

C: Die Probandin iibertragt die Beweglichkeit ihrer L1 auf das Deutsche.

Ergebnisse: Alle drei Hypothesen konnten bestdtigt werden. Die
Beurteilungen der deutschen Personen weisen sowohl untereinander als auch im
Vergleich zu den Messergebnissen starke Differenzen auf. Auf Grund der hohen
Subjektivitdt des Horeindruckes ldsst sich mit so einer kleinen Stichprobe lediglich
feststellen, dass Fehler bei der Lange weniger toleriert werden.

Conclusio: Didaktische Perspektive: Der oft viel zu kurz kommende
Wortakzent sollte ein fixer Bestandteil des FSU werden.

Linguistische Perspektive: Ein Untersuchung mit grofleren Stichproben wére
lohnend.

Boznusax lzop
DIE PROBLEME DER UBERSETZUNG DEUTSCHER FILME MIT
HISTORISHEM HINTEGRUND UND KULTURELLEN
BESONDERHEITEN

Der vorliegende Artikel beschéftigt sich mit dem Problem der audiovisuellen
Ubersetzung der deutschen Filme in der Ukraine. Das Ziel der Arbeit ist es die
Probleme beim Ubersetzen der deutschen Filme mit historischer Hintergrund und
kulturellen Implikationen ,,Good Bye, Lenin!*“ (Deutschland, 2003, Regie von
Wolfgang Becker) und ,,Almanya — Willkommen in Deutschland* (Deutschland,
2011, Regie von Yasemin Samdereli) zu erdrtern. Das Thema der ukrainischen
audiovisuellen Ubersetzung wurde von R. Matasow, W. Horschkowa, T. Nekrasowa
und anderen erarbeitet. Die Aktualitit dieses Artikels besteht in dringendes
Verlangen nach theoretischer Behandlung des Problems.

Die Ubersetzung der Filme und verschiedenen Audiovideomaterialen ist ein
der wichtigsten Probleme der modernen Ubersetzungswissenschaft. Dieses Problem
fasst unterschiedliche Aspekte um: Synchronisation, Untertitelung, Voice-Over
usw. Die Filmkunst hat gro3e Bedeutung in der modernen Gesellschaft, da Filmen
groBen Einfluss auf Leute und ihre Uberzeugungen, politische und gesellschaftliche
Stellung sowie Weltanschauung ausiiben. Die Filme als eine Art der Kunst fordern
auch interkulturelle Kommunikation und Verstindigung zwischen Volkern. Daher
ist adiquate audiovisuelle Ubersetzung der deutschen Filme ins Ukrainische eine
gute Gelegenheit deutsche Kultur und Geschichte in der Ukraine zu prisentieren.
Die Statistik zeigt, dass der Anteil deutscher Filme im ukrainischen Fernsehen ganz
klein ist (nur =2%). Da kommt es noch ein zusitzliches Problem — nicht alle im
Fernsehen tlibertragene Filme ins Ukrainisch iibersetzt worden sind. Wahrend es
viele mit englischer Ubersetzung arbeitende Studien im Land gibt, werden deutsche
Filme nicht so oft ins Ukrainische libersetzt. Die in dieser Arbeit untersuchten Filme
sind auf Ukrainisch noch nicht veréffentlicht.

Das Hauptproblem der professionellen Ubersetzung eines Films ist die
Beachtung des Filmsprechrhythmus. H. Gottlieb schrieb, ,,die Synthese der vier
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synchronen Ubertragungswege, also von Bild, nonverbalem Ton, Dialog und
Untertitel muss verglichen werden mit der Originalversion®. In den Filmen wurden
verschiedene Begriffe, die die Wirklichkeit in Deutschland bezeichnen, verwendet,
manche von denen Phrasen oder Komposita sind, z.B. Wiedervereinigung, Staatsrat,
Sozialistische Einheitspartei Deutschlands, Gastarbeiter usw. Dann miissen diese
Wortgruppen und komplexe Begriffe vereinfacht werden um die Dauer des im Film
ausgesprochenen Stichworts nicht zu TUberschreiten. Es gibt auch drei
Hauptprinzipen der Ubersetzung solcher Realien: 1) Verwendung der eigenen
Realien, die in der Sprache der Zuschauer eines iibersetzten Films existieren; 2)
Orientierung auf Fremdkultur; 3) Neutralisation der eigentiimlichen Besonderheiten
der fremden Kultur. Diese Prinzipen werden mithilfe von vielen Methoden realisiert:
Aquivalenzworter, Entlehnung, Verallgemeinerung, Substitution, Umschreibung,
Auslassung u.a. Da entsteht auch Problem des Strukturunterschieds zwischen
Deutsch und Ukrainisch. Beispielsweise wird in ,,Almanya‘ das Wort Miillfrauen
benutzt. Hier handelt es um solche Variante, die kurzmoéglich die Bedeutung
{ibertragen kann. Dabei muss eine der Aufgaben des Ubersetzers — die Bewahrung
der Mentalitdt — beachtet werden. In den Filmen mit historischem und kulturellem
Hintergrund ist es von grofler Bedeutung die Mentalitit des Volkes zu {ibertragen,
denn das ist der Hauptpunkt des Filmes. In diesem Falle geht es um Leben in der
DDR, Wiedervereinigung Deutschlands, Migration in 1960er und nationale
Minderheiten in Deutschland.

In dieser Arbeit wurden die Hauptprobleme der audiovisuellen Ubersetzung
nachgewiesen. Diese Frage muss noch diskutiert werden, denn deutsch-ukrainische
audiovisuelle Ubersetzung lisst zu wiinschen iibrig.

Bopooiioea KOnia
XAPAKTEPHI OCOBJIMBOCTI AHI'VIOMOBHOI ITIPECH

Ha cywdacHoMy eTami poO3BUTKY CYCHUIBCTBA 3HAYHHWH IHTEpPEC CTAHOBUTH
MOBa MyOJIIUCTUKU. Y TEPeOBUX AHTIOMOBHMX BHUAAHHSIX Maike B KOKHOMY
HOMEPI MICTUTBCS OTIEpAaTHBHA Ta aHATITUYHA 1HGOPMAITiS TIPO MEialHIyCTPIIO.

VY pesynbrari aHamily ra3eTHOi JIGKCUKA aMEPUKAHCHKUX 1 OpPUTAHCHKUX
BunaBHANTB (USA today, The New York times, Financial times, The Independent
TOIIIO) BUSIBJIEHO, IO B TEKCTaX HAWYaCTIIIE BHKOPHUCTOBYIOTHCS HEOJOTI3MH,
aHTPOIOHIMH, TOMIOHIMH, IHTEPHAIIIOHAJII3MH, KBAHTUTATUBHA JICKCUKA, TIOJITUYIH]
1 EKOHOMIYHI TEpPMIHHM, YHCIIBHHKKA Ta CJIOBa, SKI HaJeXaTh N0 JEKCHUKO-
rpaMaTUYHO1 KaTeropii MHOKHHHOCTI, 10 3HAYHOIO MIpPO0 YCKIIAHIOE PO3YMIHHS
TekcTy. HalO11bIl nommupeHuMu crnoco0aMu TBOPEHHS HEOJIOT13MIB aHTJIOMOBHHUX
ra3er € cJoBockiagaHHs (adikcarlisi, KOHBEpPCis, CKOPOUCHHsI), Hanmpukiajd: take-
over — 3axoIUIeHHs Biaau; switch-over — nepexina (Ha iHIy Temy); drop-out — TOH,
XTO TIOKHHYB HaBYaHHSI; lay-out — TOH, XTO BTpaTHB poOOTY.

[TosiBa HEOJIOTI3MIB 13 IEBHUM HAOOpOM a(iKCiB, HE3BUYHI 1X MOETHAHHS, SIK1
B IHIIMX CTWJISX HETPOIYyKTUBHI, XapaKTepH1 JIJIsl aHTJIOMOBHOI mpecu. Yacto Taki
CJIOBOTBOPY1 ()OPMaHTH HAJAIOTh CJI0BaM HOBHUX 3HaU€Hb, HANIPUKJIIAL, cy(dikc -ship,
KUl BUKOPUCTOBYBaBCs paHimie g (opMyBaHHS IMEHHUKIB Ha IMO3HAYCHHS
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crarycy, crany, tuny: friendship, leadership, lordship. ¥ razerniii nekcurii cydikc -
ship 13 Mopdemoro -man QopMye IMEHHUKHM 3HaYeHHs SKOCTi: brinkmanship,
showmanship. Cy¢ikc -don HaOyB NpOAYKTHBHOCTI, YTBOPIOIOYM HOBI CIJIOBA,
Hanpukian: bogdom: bongdom, suckerdom. AKTUBHUM € Takoxk cyikc -ise (-1ze),
factionalize — npuaymyBaTy; itemize — po3riasAaTH MO MyHKTaX; leonize — BUXOAUTH
y BIIKpUTHI KOocMoc (BiA mpi3Buiia kocMoHaBTa A. JleoHoBa); institutionalize —
y3aKOHIOBATH; westernize — eBponeizyBaTH.

Cepen nipedikciB mpoayKTUBHI anti- Ta pre- (anti-apartheid, anti-fascist, pre-
election).

[Ile omHe mKepesio HEOJIOT13MIB ra3eTHOTO CTHIIIO — KOHBepcis. Haluacrime
1I€ J1€CIO0BA, MOX1IHI B1Jl IMEHHHKIB, Ta IMEHHHUKH, ITOX11H1 B1J aieciiB. HoBe ciioBo
HEpIJKO MOKe Ha0yBaTH HEMPUTAMaHHUX HOMY 3HA4Y€Hb, HANPUKIIad, y napi to hit
— a hit; BHacHIOK LJIOT HU3KK MEPEOCMUCTIEHD Jiekcema a hit HaOysa 3HaYeHHS
‘ycmix’ abo ‘Te, M0 Ma€e ycIix .

[HIIIIM  KEpesIoM HEOJIOTI3MIB € CKOpOYEHHsS CIIIB, 30Kpema abpesiallis,
ocobnmmBo B 3arosoBkax, Hampukiaa: UNESCO — United Nations Edwucational,
Scientific and Cultural Organization; WHO — World Health Organization; NASA —
National Aeronantics and Space Administration. Taki ckopodeHHs 3a3BUYail He
MOSICHIOIOTHCS B TEKCTI.

Y MOBI MacMeAIMHHUX MOBIAOMJICHb BUKOPHUCTOBYIOTHCS Ta3€THI KIile 1
mramnu (international relations — mi>xkHapoaHi BigHOcuHHM, legitimate interests —
3aKOHHI IHTEpECH), SIKi BIOOpaxaroTh TPAJUIIIITHY MaHepy BUKIIaJeHHS MaTepiay
B CTAaTTAX. ['a3eTHI ITaMIM MOXKHA TOAUIMTH Ha JIBI TPYMH: CIOBOCIIOJIYYCHHS,
BXKUBaHI 3aBXIW B OJHOMY KOHTEKCTi, CIIOBOCIIOIYYCHHsI, SIKi JOITyCKalOTh
BaplaTHBHICTh CKkjady. Ilepma rpyna mae BenuKYy pPI3HOMaHITHICTh CTPYKTYP:
MPUKMETHUK + IMeHHUK (modern research — cyudacHi nociimkeHHs, big business —
BeJIMKUM O13HeC); Al€CIOBO + iMeHHHUK (to have priority — MaTu niepeBary); iMEHHUK
+ iMeHHUK + iIMeHHUK (space exploration program — mnporpama KOCMIYHHMX
Jociikens). [lpyra rpymna — 1e ornopHe CI0BO, YaCTO BXKMBAHE B Ta3€THUX TEKCTaxX
13 PI3HUM JIGKCUYHUM OTOYEHHSAM, HAIPUKIAJ: community — rpymna, CycriibCTBO,
national community — HallioHaJbHa rpyIna, international community — Mi>KHapOAHA
cniibHOTA, world community — CBITOBa CIILIBHOTA.

OTxe, aHadi3 aHTJIOMOBHHX Ta3eT 3acBIAUYeE, IO CHOCOOM MOBITOMIICHHS
CBDKMX HOBHMH BIJOOpaXalOTh TEHIEHIII PO3BUTKY MOBHU MpECH, ISl SKOI
XapaKTepHl aKTUBHI 3MIHM JIEKCHYHOTO CKJIaay, 30KpeMa IOsiBa HEOJOTI3MIB,
B)KMBAHHS KJIIIIE Ta IITAMIIIB, & TAKOX IHTEHCUBHI CJIOBOTBIPHI MPOIECH, B SKHX
dbopMaHTH 3 YCTaJIGHUMH 3HAYEHHSIMHU HaOyBalOTh HOBUX BIATIHKIB. Yce I
3yMOBJICHE KOMYHIKATUBHUMHU 3aBIaHHSMH TIpEeCH, IO TIOCTIHHO TMparHe
NPUBEPTATH yBary YMTadviB, BIUTMBATH Ha TXHE eMOIlIifHE CIPUIHATTA, POpPMYBaTH
NIEBHY CYCHUIbHY TYMKY.
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TI'agpuniox Hadia
IMOETUKA POMAHY KA3YO IHIT'YPO «HE BIIITYCKAMW MEHE»

Kamzyo lmiirypo — oauH 13 HaWsACKpaBIIUX MPEICTABHUKIB CY4acCHOTO
OpUTAHCHKOTO MYJIBTUKYIBTYPHOTO poMany. Haponusmmics B SInoHii, ane Bupicim
y Benukiii bpurtanii, NMCbMEHHUK MOEIHYE y CBOiX TBOpax MBI TpaguIlii —
aHIJIIChKY Ta SAMOHCHKY, MEPEeIUNTaloud iX Yy CBOiX pOMaHax Ta CTBOPIOIOYHU
HEMOBTOPHMI CBIT MK bputanieto Ta SAnoniero. Temaruka TtBOpiB Immmirypo
HAJ3BUYAIHO pI3HOMaHITHA, 30KpeMa y CBOeMy I’stoMy poMani «He Biamyckaii
MeHe», omyOisikoBaHoMy B 2005 poiii, aBTOp 3BEPTAETHCS 10 TEMU KIOHYBaHHS
JOJUHM. [Irypo CTBOPIOE albTEpHATUBHY AHTIIIO KiHIA XX CT., JI€ ICHYIOTh
KJIOHH, TOJIOBHOIO (DYHKIIIEIO SIKUX € TOHOPCTBO iXHIX KMUTTEBOBAXKJIMBUX OpPraHiB
JUTS XBOPHUX JIFOJIEH.

Poman «He Biamyckaii MeHe» € 3pa3koM MOCTMOJEPHICTCHKOIO MUChMa, 110
CHUHTE3Y€E €JIEMEHTH PI3HUX >XKaHPOBUX (HOpM: 11e 3pa30k OiorpadivyHOi MPO3Hu, aJKe
PO3MOBIAL BEACThCA B/l iMeH1 roj10BHO1 repoini, Keti X., sika € KJIOHOM 1 po3moBigae
YUTA4YEeBl TIPO CBOE JKUTTS, MOYMHAIOUU 3 JUTAYUX CIOTQAIB Ta 3aKIHIYIOUU
HaTSIKaMd  Ha  CBOI0O  HEMHUHYYy Ta  HEBIABOPOTHY  CMEpTh; L€
nceBaoicTopiorpadiuHuii pomas, 1 lmirypo crtBoproe abcomoTHo iHIy bpuranito,
7€ ICHYIOTh KJIOHM, Ta JI¢ iX B)K€ BIIPOJOBX 0aratboX IECATHIITH YCIIIIHO
BUKOPHCTOBYIOTh SIK JPKEPEJIO OPTaHiB; 11€ TICEBJJOHAYKOBUI pOMaH, y SIKOMY aBTOp
TOBOPHUTH MPO KJIOHIB Ta MEPECaJKh OpraHiB, Xouya TBIp 1 M030aBIeHUN HAYKOBOI
TEPMIHOJOrI]; 1€ 1 3pa30K AaHTUYTOMii, y SKId >XUTTS Ta MalOyTHE KIOHIB
no30aBieHe OapB — BOHU 3HAIOTh, 1110 PAHO UM Mi3HO BC1 BOHU 3arUHYTH M1 HOKEM
xipypra, ToMmy Oyay4d CIACiHHSAM JJIs IHIIUX JIOJEH, SISl HUX CHACIHHS Y LIbOMY
CBIT1 HEMaE.

Kerti X. AuUTh CBOIO pO3MOBUIb Ha TPU YACTHHH, KOKHA 3 SIKUX MAa€ CBOIO
Jokaiiro Ta HacTpid. Ilepmia yactTuHa — 1€ 1i IUTUHCTBO y XeMiemi, KO-
1HTepHATI, JIe KJIOHAM JIal0Th HAlTHEOOX1IHIII 3HAHHS MPO CBIT Ta PO HUX CAMUX.
[Ikona 1301b0BaHa BiJl 30BHIIIHBOTO CBITY, TOMY AITH HE MalOTh aHl HAWMEHIIOTO
YSBJICHHS TPO KUTTA 3a Mexamu mputynky. Came 1yt KeTi 3HaXoauTh CBOiX
Halikpamux apy3iB, Tommi Ta PyT. [lepiua yactuHa cioBHEHA TUTSYUMH MPIsIMH Ta
¢danTazismu Keri, BoHa 3Hae, 10 yekae Ha HEi B MaHOyTHbOMY, ajie Il JYMKU He
3aCMYYYIOTh 1i, /K€ KUTTS CIIOBHEHE BecesomiB Ta pagocted. [IkinpHI BUnTEN
100pe CTaBIATHCA 10 CBOIX MiJOMIYHHUX, alle IEBHUN OCTPax 31 CTOPOHU JOPOCIUX
yke BiguyTHHi. J[pyra yactuHa po3nosinae npo nepeOyBanus Keri ta ii apy3iB y
Koremkax, A€ KJIOHU TOTYIOThCS 10 TOTO, a0 CTaTH CIIOYATKY OIMIKyHaMH, a MOTIM
— noHopaMu. ATMocdepa TyT ykKe BIIUYTHO 1HIIA, ajpke KeTi Ta 1HI MOYrHAI0Th
PO3YMITH, 1110 BOHU — 1HIII, BOHH — JIMIIIE KOMIi, 1 PO 1110 O¥ BOHU HE MPISUTH, iXHIM
MpISIM HE CYJIUIIOCh 30yTUCh, 00 HA HUX BCIX uekae oauH (iHana. Y TpeTii 4acTuHI
KeTi po3noBigae npo mojasiny J0J1k0 i1 camoi Ta 1i Apy3iB. KeTi cTae omikyHOM st
THUX KJIOHIB, XTO BXK€ CTaB BijjiaBaTu cBOi opranu. Jloyis 3HOBY 3BOJUTH ii 3 PyT Ta
Tommi, ipoTe TXHS 3yCTpid HE MPUHOCUTH PAAOCTI, TOMY IO BOHH 3HAIOTh: YK€
CKOpO BOHH BTpaTiATh ogHe oxHoro. Tak, Keri cmoyartky BTpauyae Pyt, a moTim 1



19

TommMi. HeBnoB3i micist Woro cMepTi, BOHa OTPUMYE 3BICTKY PO CBOIO TEPIITY
CBUIMKY».

Poman mopymrye 1iny HU3Ky MUTaHb, 30KpEMa IO O3HAYAE OYTH JTFOUHOTOY.
[mirypo mokasye, ik 1ajeKo JII0 1 FOTOBI MiTH, abu BIXKUTU. CTBOPIOIOYH KIIOHIB,
JIIOJICTBO BHMHAWIIIIO TIAHAIICIO BIJ BCIX HEAYT, ajié Majo XTO IIKABUTHCS, SIKOIO
ninoro. Hanmpukinui pomany Kerti Ta Tommi Ai3HAIOTHCS, IO IMIKOJM Ha 3pa3oK
Xe#nmeMy OLTbIIEe HE ICHYIOTh, a BCE JIUIIE TOMY, IO HIXTO HE XO04e 3HATH PO
ICHYBaHHsI KJIOHIB, BOHH — JIMIII€ MaTepiai, Oe3ayIiHi cTBOpiHHSA 3 poOipku. [lopsin
3 IIUM, aBTOP MPUBEPTAE YBary 4yMTadiB JO HEMHHYYOCTI cMepTi. KioHu kKuByThH
JUIIE JEKIbKa JIECATKIB POKIB 1 KOXKEH 3Hae€, 10 3aruHe, caMe€ TOMY BOHHU He
OOpATHCS, HE TIKAIOTh, HE TOBCTAIOTh, 00 BCE 1€ JapeMHO. BOHM MpOXKMBaIOTh CBOE
YKUTTS, HE MAlOUH >KOJTHUX I[iJI€, BOHH HaBITh O0ATHCS MPISITH PO MallOYTHE, TOMY
10 3HAIOTh, 1110 Y HUX HOro Hemae. TUM He MEHIll, MOHAJ yCe BOHU LIHYIOTh OJIHE
OJIHOTO, €JIMHE, 10 Yy HUX 3aJIMIIAETHCS HAMPUKIHII — 1I€ CHOraiu Mpo IacIuBe
JUTUHCTBO, a 1IbOTO Y HUX HIXTO Bi10OpaTtu HE 3MOKe. Te K CTOCYEThCs 1 JII0JIEH,
KO’KEH PaHO M Mi3HO TIOMPE 1 HEMa€ CEHCY B TOMY, a0H BIIKUIATH Y1 3aNIepeuyBaTu
III0 TyMKY, MPOTE SIK MPOXKUTH CBOE XKUTTS 1 IO B HBOMY IIHYBaTH — OCOOUCTUN
BUOIp KOXKHOTO.

Kazyo Imirypo cTBOpuMB TBip, B SIKOMY Ja€ 4YWTA4eBI MOXKIUBICTh
3aMUCIUTHCHh HaJ THM, LI0 TaKe JIOACHKE €CTBO, 3MYIIYE 3aAyMaTHCh, IO X
HAWIIHHIIIE Y )KUTTI JIFOJAWHM, Ta 110 1 XTO 3aJMINAETHCS B OCTAHHI MHUTI 3€MHOTO
KHUTTA.

Halaybida Mariya
THE RENDERING OF SENSORY LEXIS OF THE NOVEL ‘DANDELION
WINE’ BY RAY BRADBURY IN THE UKRAINIAN TRANSLATION BY
VOLODYMYR MYTROFANOV

Sensory lexis is one of the main means of representing the linguistic pictures
of the world. Within the semantic paradigms of sensory dominants, the universal and
culture-bound components can be singled out, the differentiation of which is a
prerequisite for achieving adequacy in translation.

Sensory lexis in the systems of modern English and Ukrainian languages form
a comples heterogeneous structure-lexical semantic field of sensorisms. This is one
of the main means of representation of the language picture of the world. Within the
semantic paradigms of sensoric dominants there are universal and ethnospecific
components the differentiation of which is a prerequisite for achieving adequacy in
translation.

The dominant way of representing the semantics of English sensorisms in
Ukrainian translation is the selection of partial (asymmetric) equivalents.
Asymmetry equivalents can be explained by the divergent traits and features
involved in the translation process of a language systems itself as well as the peculiar
features of the style of the translator into the target language.

A variety of visual sensory lexis of Ray Bradbury allows to define the
following groups of sensorisms:
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1)  sensorisms denoting the process of visual perception, united by a
common archiseme to perceive with the help of eyes;

2)  sensorisms, indicating the possibility of this type of perception,
combined with the help of archiseme ‘ability to see’;

3)  denoting color, the archiseme ‘that can be seen’;

4)  the names of color — the corresponding seme ‘can be seen, observed’.

TI'ynanuu Conomin
DAS PROBLEM DER BEIBEHALTUNG DES KOLORITS IN DER
UBERSETZUNG

Das Ziel der Arbeit war die Besonderheiten der Wiedergabe des ukrainischen
Kolorits zu bestimmen und die Ubersetzungsmdglichkeiten von Realien zu
systematisieren. Das Thema hat auf zwei Schwerpunkten konzentriert, und zwar auf
die Ubersetzung von Realien und das Problem der Wiedergabe des Kolorits in der
ZT.

Das Kolorit des literarischen Werkes wird durch die Beschreibung von
Helden, durch Schauplitze, Orte gezeigt. Wichtig dabei ist, dass ihre
charakteristischen Merkmale nicht immer unseren Vorstellungen entsprechen.

Die Ubersetzung eines Folklorewerkes ist wegen seiner Genre-, Stil-,
Hochfrequenz von veralteten Wortern und Vielzahl von Realien eine
Herausforderung, auch in Bezug auf die Ubertragung vom historischen Kolorit. Bei
der Ubersetzung stellt sich oft heraus, dass bestimmte kulturelle Informationen, die
von einem Muttersprachler beherrscht werden, stimmen mit den in der Zielsprache
enthaltenen Informationen nicht iiberein. Diese Information kann fremd und
unverstandlich sein, und manchmal sogar entstellt, auch wenn es um die normale,
scheinbar dhnliche Situationen geht. Einer der wichtigsten Griinde dafiir sind tiefe
kulturelle Unterschiede, die internationale und interkulturelle Kommunikation
erschweren.

Das Kolorit ist die Farbung eines Wortes, die es dank der Zugehorigkeit von
Referenten zum bestimmten Volk, Land oder Gebiet erwirbt. Der Ubersetzer sollte
mehr Aufmerksamkeit auf das Problem der Erhaltung der nationalen Férbung in der
Ubersetzung von Fiktion lenken.

In der Linguistik und Ubersetzungswissenschaft nennt man
Realienbezeichnungen Worter und Ausdriicke, die diese Elemente bezeichnen. Sie
bezeichnen die Begriffe, die anderen Kulturen fremd sind, und bereiten immer
Schwierigkeiten im Ubersetzungsprozess.

Der Ubersetzer nimmt Realien der Originalsprache als «fremd» wahr, und
weist ithnen selbstverstidndlich eine besondere Stelle in der Struktur des Textes zu.
Der Leser der Ubersetzung nimmt Realien anders als der Leser des Originals wahr.

Im Ubersetzungsprozess gibt es zwei grundlegende Momenten: das Fehlen in
der Zielsprache des Aquivalents, weil es kein benennendes Objekt gibt, und die
Notwendigkeit nicht nur die Semantik, sondern auch nationales und historisches
Kolorit zu vermitteln.
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Ein Werk zu iibersetzen bedeutet, es in seiner Inhalt und Form mit einem
anderen Sprachmaterial auszudriicken.

Das Kolorit wird oft mit Hilfe von Realienbezeichnungen bedingt. Realien
sind Worter, die nur fiir eine Kultur kennzeichnend sind. Es geht darum, nicht nur
ihre Bedeutung, sondern auch ihren Koloritwert zu erhalten. Realien sind in der
Regel uniibersetzbar. Es gibt dennoch kein Wort, das in andere Sprache nicht
libersetzt werden kann, zumindest beschreibend. Man unterscheidet zwei
Schwierigkeiten in der Wiedergabe von Realien: das Fehlen des Analogs, des
Aquivalents in der Zielsprache infolge des Fehlens von durch Realien bezeichneten
Objekt und die Notwendigkeit neben der Semantik auch das Kolorit wiederzugeben.

Die Losung von dem Problem des nationalen Kolorits ist nur dann moglich,
wenn es die Verstindigung der organischen Einheit zwischen Inhalt und Form unter
Bertiicksichtigung der nationalen Vorherbestimmung des Volkes, der Sprache der
Menschen gibt.

I'ymeniok Ipuna
3ANNIO3UYEHA JIEKCUKA Y HOBOMY 3ABITI

['petitbka MoBa mepiomy KoiftHe, 30kpema 1 rperbka MoBa HoBoro 3aBiry,
npuiiMana Jesiki MOBHI €JIEMEHTH 3 PI3HUX MOB, 30KpeMa 3 JIJATUHCHKOT, 3 SIKOIO BOHA
IPOTSATOM TPUBAJIOTO yacy nepedyBana y 0e3mocepeIHbOMY KOHTAKTI.

He3Bakatoun Ha HE3HA4YHy KUIbKICTh JIATUHI3MIB Yy HOBO3aBITHIN
JaBHBOTPEIbKiNA MOBI (Jumie 30 TeKCHUYHUX OAMHHMIIb), BAAJIOCS MOKIacu(iKyBaTu
iX 32 CEMaHTUYHUM NpUHIUIIOM. [le 1ano MOKIUBICTh BCTAHOBUTH, JI0 SIKUX cdep
KUTTEIISUIBHOCTI  TPEKIB  BUIHOCWIMCS —JOCHDKyBaH1 3amo3uueHHs. Cepen
JATUHI3MIB BHUIUISEMO JIGKCEMHM, SIK1 TMOB’S3aH1 3 peajisMH COLIAJIBHOTO >KUTTS
(cromu K BIJTHOCMMO Ha3BU TPOIIOBUX 3HAKIB), a TaKOX Ti, IO CTOCYIOThCS
BIMCBKOBOI, IOpUIWYHOI (TOYHIIIE, KPUMIHAJBLHOTO CYJOYMHCTBA), MOOYTOBOI
(Ha3BU OJATY, MOCYy, MPEACTAaBHUKIB POCIMHHOIO CBITYy, NMPEIMETIB 1HTEP €PY,
OyziBelnb, CIOPY/I, BUIIB TPAHCTIOPTY) chep TaBHLOTPEILKOTO COIIyMY.

CratucTuyHl MiAPAXyHKW 3alO3MYCHUX JIEKCEM BKa3yHOTh HA T, 3 SKUM
CTYIIEHEM I1HTEHCHBHOCTI B)KMBAIOThCSI Y HOBO3aBITHIM JaBHHOIPELBKIN MOBI
JOCTIKYBaHl JIATMHI3MH, CIy)XKauyd 10 TEBHOI MIpU JOKAa30M iX IOBHOI 4YH
JaCTKOBOI acUMUTALIT y MoOBi-peuumnienTi. Haltuactime B Tekcrax HoBoro 3aBiTy
(bIKCYIOThCS Taki JaTHHI3MH, AK: 10 onvéplov (16 pa3), 0 kpdPPatog (11), 10
nportopov (8), 10 (ildviov (8 — mume y amocroma Mapka), 0 Kfjveog Ta TO
covdapov (o 7), | Aeywwv (6), T© docdplov Ta 6 nod106 (1Mo 5).

Haiibinpmry KiibKicTh JaTuUHI3MIB o 10 Bxuto y €BaHrenii BiJ amnocrtosia
Mapka Ta B «/lisSHHSIX amocToJiB», HAMOJOBUHY MEHIIOIO KIJIBKICTIO CJIOBa
JATUHCHKOTO MOXO/KEHHS MpeIcTaByeHl y anoctoia JIyku ta arnoctona IBaHa.

3 30 3acBiIUeHUX JEKCUYHUX OJAWHUIIL 14 BXUTI JIMILE 11O OAHOMY pasy. 3
HUX HalOIbIIE — 7 IGKCUYHUX OJIMHUIIL — 3a()1KCOBAHO B «[[ISTHHSAX amocToJI1By, MO
nBa B €Banrenii Mapka 1 nocianssx anoctoja [laBna 1 mo ogqHOMY y amocToliB
IBana Ta Martsisi.
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Ak mokasye HIOCHIKEHHS, YHACHIJIOK PI3HUX CTYIEHIB CIOBOTBIPHOL
ajanTallii JaTUHCHhKY JIEKCUKY B HOBO3aBITHIM I'PEIbKili MOBI MOKHA MOJIJIUTH Ha
1Bl TPYTIN:

1)  3amo3uyeHa JIeKCHKa, A7 SKOi XapakTepHa juine GoHeTHKO-rpadiuHa
ajamnTaiis, sika mojsrae y mepenadi (oHeTuxo-rpadiyHoro odpaszy 1HO3EMHOTO
CJIOBA 32 JOMOMOT0I0 rpadiuHUX 3ac001B MOBU-PELIUITIEHTA;

2)  3amo3WueHa JIGKCWKA, SKiM BiacThBa MOPQOJIOTIYHA ajamnTallis, IIo
nepeadayae BKIIOYEHHS 3alM03WYEHb JJO CUCTEMH POJTy, YUCIIa, BiIMiHM TOIIO. Taka
ajanTailis Ha piBHI MOPQOJIOTIi JOCATAETHCSA IIIIXOM MPUEAHAHHSA 10 (POHETUUHO
Ta TpaMaTHYHO aJIalITOBAHOI JIATHHCHKOI OCHOBH TPEIBLKOTO (hopMaHTa-(IIeKCii.

Cepen oCHOBHUX CHOCOOIB ajamnTallii JaTUHCHKOI JIGKCHKM B HOBO3aBITHIN
IpelbKiii MOBI MOXKHA BIAMITUTH TPU TEHACHIII: TpaHciiTepalis, MopdooriyHa
ajanTallisi Ta pijIko cygikcaabHa JIepUBallis 3a JOMOMOT0I0 TPELbKUX CIIOBOTBIPHHUX
dbopmaHTiB. OCHOBHOIO 3MIHOIO, SIKOi 3a3HaJM JATMHCHKI 3alO3WYCHHs] Ha
IpeIbKOMY I'PYHTI, OyJia TpaHchopmallisi TUTOMUX 3aKiHYEHb 1 CY(DIKCIB Yy 3B S3KY
3 BXO/DKCHHSIM 1X B 1HITY (TPEIbKY) CIIOBO3MIHY MapagurMy.

JlaBHBOTpELIbKA MOBA MEPioy KOWMHE B3arajii Ta HOBO3aBITHA Ipellbka MOBa
30KpeMa, nepeOyBaroun y KOHTAKTI 3 JJATHHCHKOID MOBOIO 1 KYJBTYPOIO, Majli
MO>KJIMBICTH 1 IEPETYyMOBH JJIsI TIOTIOBHEHHS CBOTO JICKCUYHOTO 3a1acy 3a PaxyHOK
CITIB JATHHCHKOTO TOXO/KEHHS. MOTHBAIlA 3amo3WYeHHS 1HIIOMOBHHX CIIiB
(30KpeMa JIaTHHI3MIB) Y HOBO3aBITHIM I'pelbKiii MOBI MOke OyTH Pi3HOIO, a caMe:
noTpeOO0I0 MaTh HA3BH HOBUM IPEAMETaM, SIBHINAM 1 TIOHSTTSIM, JJIS SIKUX y MOBI-
pEeLMITIEHT] B3arajii He OyJi0 HallMeHyBaHb, 11¢ OaKaHHS 3HAWTH CUHOHIMHM JI0 B)KE
ICHYIOUMX TpelUbKHX HalMeHyBaHb, IO TPUBOAWIO 10 YTBOPEHHS Yy MOBI
CeMaHTUYHUX AYyOJIeTiB, IIe, 3PEIITO, OCOOMUCTI ymoaoOaHHs aBTopiB HoBoro
3aBiry.

Jenuc Xpucmuna
OBPA3 EM®EJEBOI BEXKI Y ®PAHITY3BKIN IMTOE3II 10-20
POKIB XX CTOJIITTA

Y mucTenTBi i niteparypi croppeanizMy MO€IHATUCS peul W HecnoJiBaH1
o0pa3su, mapajoKcanbHi, KOHTPACTHI Ta 9acTo 0e3rmy3mi. [IpoTe Takox i mocTarTh
o0Opa3u KOHKPETHI, aJie YacTo 3aByasiboBaHl. 30kpema o0pa3 EiideneBoi Bexi, skuii
crocrepiraerbes y noesisx Iiiioma Anosutinepa, Ions Emoapa Ta 6ararbox iHIIMX
(dbpaHKOMOBHHUX TOETIB. MeTo1o faHoi poboTH € BusBUTU 00pa3 EildeneBoi Bexi y
dpaniy3bkiit moesii 10-20 pokiB XX CTOMITTS.

Ha nouatky XX cromiTTs ¢paHiry3pKa moesis moyajna po3LMIMPIOBATH KOJIO
CBOIX XyJOXHIX TomrykiB. O0’ektom poboTu ctanmu mnoesii I. Anomminepa, II.
Enroapa Ta M. Kapema. 3okpema ['iiiom AnosutiHep, K y ¢okyci, 310paB Xy10xkKH1
IMITyJIbCH, 110 WIIUTK 3 MUHYJIOTO, 1 6araTo B YoMy BU3HAUUB PO3BUTOK (PpaHITy3bKO1
noe3ii Ha ACCATUPIUYS BIIEPE/I.

Horo 36ipka «Ankoromi. Bipmi 1898—1913 pokiB» BiakpHBaeThcs Bipmiem
«3oHa» (1912), B3ipuem amnoIiHEpPIBCHKOIO «HOBOTO Jipu3My». CBOT MOYYyTTSA 1
NEPeKUBaHHS ATOIUTIHEp 3MalbOBY€ HA TJI IMAaHOPAMU CYCHUIBHOTO >KUTTS
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cyuacHoi €Bpomnu. OCHOBOI0O TOeMH «30Ha» CTallo 300paXEHHsS MepeaMicTs
[Tapmxka, 1e B poO0OUMX KBapTaliax 3 CaMOro paHKy BUPYE 1 HE CTUXAE KUTTS ax JI0
Beyopa. ['ifiom AnosutiHep MpOTHCTaBIIsie HOBHM, CydacHUHM CBIT A0 cTaporo. Bin
3BepTaeThes A0 EildeneBoi Bexi, sika cnorisgae Ha [lapux 3 BUCOTH 1 6auuTh BCe,
o BiOYyBa€ThCA B IbOMY IIyMHOMY MicTi. CamMe BOHAa € OCHOBHHM CHUMBOJIOM
HOBOTO, CY4aCHOTO CBITY, CHMBOJIOM T€XHIYHOTO MPOTPECY.

['oBopstam mpo oOpas EitdeneBoi Bexi, To Oysio 6 TUBHO HE 3rajaTH BiJOMHUIA
BIpII — KaJlirpaMmy AmoJuliHepa, HamucaHuil y BUrisial camoi x EiideneBoi Bexi.
ABTOp Mpar"yB MO€AHATH CIOBECHUM Ta rpadiyHmii 3MicT noesii. Bin BBaxkas, 1110
3MO’K€ MJICKJIMTH TOJIOBHUM ceHc Bipiia. OpaHiiis Bijirpaia Iyxe BaxkJIUBY POJb y
xo1 moi [lepiioi cBiITOBO1 BifiHU, 111 yuacTh y 1111 BiifHi, 3B1CHO, TOJIOBHUM YHHOM
BIUIMHYJIA Ha CBioMICTh (paniry3iB. Hemapma meit Bipm Hamucanuii y dopmi
ElidpeneBoi Bexi, amke caMme I Beka BijoOpaxkae CHIy Ta CTIHKICTh YCIX
dbpaHIy3iB.

Baprto 3azHaumTH, 10 MOET IE€ HEOJHOPa30BO MOBEpPTaBCA 10 00pasy
EiideneBoi Bexi y cBOiX Bipiax, i 11e Oyiu Bipii O11b1I pPOMAaHTUYHOTO XapaKTepy,
ne 3amizHa Jlemi mocTae y TOCUTh TaKu 3aByaIbOBAHOMY POMaHTUIHOMY 00pasi abo
K € CHMBOJIOM T€XHIYHOTO TIPOTPECY, KU IEBHUM YMHOM BILTUHYB Ha (PpaHITY3bKe
CYCIILIIBCTBO, K J0 MPHUKIaLy, y Bipi « My3ukant 13 CeH-Meppi», 1e AnosiHep
TOBOpUTH Tpo Te, 1o 3 mosiBoto EldeneBoi Bexi, (paHIy3bke CyCHIBCTBO
3MIHWJIOCS, 1 TIOPIBHIOE ce0e 3 I€I0 HEBIJOMOIO TIEPCOHOI0 10 3amizHoi Jlamu, ska
BHCOUi€ y HeOecax 1 He 3BepTaE yBaru Ha Te, 1110 TBOPUTHCS BHU3Y, SIK 1 BOHU - BCE
BHUIIIC 1 BUIIIE 17[yTh, HE TOPKAIOUNCh HOTAMHU 3EMJII.

[nmuit Bimomuit ppanny3skuit noer Ilons Emtoap BUKOpHUCTOBYBaB 00pa3
ElidpeneBoi Bexi y CBOiM moesii. Moro moesis «Mu €» Hece B cobi memio
POMaHTUYHHUH XapakTep, aJke KOKHHUI ONUC, KOXKHUN 00pa3, sIKHi Ha3uBa€ aBTOP
— 1Ie IITMH CBIT, B IKOMY aBTOD 1 KIHKa, JI0 SIKO1 BiH 3BepTa€eThcs — oHe 1iae. Came
MiJ] CJIOBaMU « TUIOIY 3 YCMiXHEHHMM MOHYMEHTOM caMOTHOCTI» [lons Emoap maB
Ha yBa3i oOpa3 EiideneBoi Bexi, yepe3 Te, 110 BOHA, HACAMIIEPEl, BIJOMa CBOEIO
BUCOTOIO, 11 BUIHO 3 OyIb-s1K01 ToukH MicTa. Ha Toif yac iit He Oyso piBHUX, 1 HE BCI
¢bpaniy3u cpuiiMani ii MosBY y MIiCTi HO3UTHBHO.

Bapro 3a3nauunTh, mo y mo enoxy oopa3 EldeneBoi Bexi 1iKaBUB HE JUIIIE
noeriB-croppeainictiB. Oaun 3 HuUX — 11e 6enbrienb Mopic Kapem. VY iioro moesii
«EipeneBa Bexa» Bech ii 3MICT pPO3YMIETbCS [OOCTaTHBO YITKO Ta SICHO.
BinOyBaeTbcs po3moBa Mk moeroM Ta 3anizHoro Jlamoro, ska oMy omucye,
MaOyTh, KOKHUH CBIM neHb. [IpoTe, caM Biplill MPOCTO HAMOBHEHUN TOPIBHSIHHIMU
Ta nepcoHidikarismu. Bxke 3 nepiioro psaka EideneBa Bexa mopiBHIOE cede 10
)kupadu, mMaroud Ha yBas3l CBiM piCT. AJle YWTar4W Jaji BIPII, HAM BIA€THCS
OCSITHYTH yCIO TMHUIITHOTY Ta MOTYTHICTh Bexi.

[TosiBa 1IbOTO HE3BMYAHHOTO MOHYMEHTY y camomy teHtpi [lapmxky, sk
O0aunMo, HaauxHyna 0araThbOX MUTIIIB O CTBOPEHHS iXHIX IIEACBPIB, J€¢ BOHA
¢dirypyBana sK NO3UTHUBHUI 00pa3, Tak 1 HeratuBHuid. KoHcTaryemo, 1110
NUCbMEHHUKN Oaumiy y Hid Macy pi3HOMaHITHIX oOpa3iB : KOXaHHS, CTIMKOCTI,
TEXHIYHOTO MPOTPECyY, MYKHOCTI, CAMOBIIEBHEHOCTI 1 HaBITh CAMOTHOCTI.
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Jepko Onena
KOHCTPYIOBAHHSA IJEHTUYHOCTI B ABTOBIOTI' PA®IUHINI
MMPO3I AOPIC JIECCIHI'

biorpadiuna ta aBToGiorpadiuna mpo3a 3aBx AN OyIH BaXKIHBOIO CKIAI0BOIO
cBiTOBOi JiTeparypu. CTpiMKe 3pOCTaHHS MOMYJSIPHOCTI TAKOTO THUITy TBOPIB
OCTaHHIM YacoM BifoOpaxkae moTpedy YHWTaya B HOBUX TOJOCaX, SIKI MOXYTh
TIIUTHCS IHIIAMHA TOTJSJaMU W AyMKamMu, HaBiTh SKII0O BOHHM HE €
3aranpHONpUiHATHUMU. CaM TepMiH «aBToOlorpadiyHa Mpo3a» OXOIUIIOE Pi3HI
XKaHpu Ta PopmH, cepel sIKUX MemMyapH, aBTooiorpadii, IOASEHHUKH, OJIOTH TOIIO.
€ 0e3miu NpUYMH, SIKI MAMTOBXYIOTh aBTOpa 0 HAIMCAHHS Ta MyOJiKaIlii TaKux
TBOpIB, OJHAK HE BCI 3 HUX MAlOTh CIIPABXKHIO JITEPATYpHY LIHHICTh. JlesKi 3 HUX
CTBOPIOIOTHCS JIUIIIE 3 METOIO IBUIKOTO MPUOYTKY HA XBHJII MOMYJISIPHOCTI SKOICh
3HAMEHMTOCTI. 3 1HIIOrOo OOKy, 30BCIM I1HaKIIMMU € aBToOlorpadii BUAATHUX
MMChbMEHHUKIB. BOHM € KOpHUCHMMU 1Ji1 PO3yMiHHSI iXHIX aBTOpIB, MPOIECY iX
CTaHOBJICHHS Ta TEPEAyMOB HAMMMCAHHS TUX YW IHIIUX XYIOXKHiX TBOpiB. Cepen
TaKUX MPUKIAIIB 0co0MBO BupisusaeThes Jopic Jleccinr 13 ii aBTobiorpadiero y 2-
x tomax: Under My Skin: Volume One of My Autobiography, to 1949 (1994) ta
Walking in the Shade: Volume Two of My Autobiography, 1949 to 1962 (1997).

Hopic JlecciHr € onHiI€0 3 HAWBHAATHINIMX MUCHbMEHHUIh B aHTIIHCHKIN
mitepatypt XX cromitta. Y 2007 poui BoHa oTpumana HoOemiBcbky mpemiro 3
Jitepatypu 3 QopmynoBaHHAM «Tid, IO OMOBiIae WPO AOCBIA JKIHOK, 31
CKENITUIIU3MOM, MPHUCTPACTIO 1 MPOPOUOI0 CHIIOK0 MiAjaja pO3IIsLy PO3AUICHY
[MBLTI3AII0», CTABIIM JIMIIE OJWHAIIATOI KiHKOK 3a 106-piuHuil mepion
icHyBaHHS 1i€i mpemii. JIecciHnr BizoMa, mepi 3a Bce, CBOIMHU pealicCTUYHUMH Ta
HayKOBO-(aHTACTHYHUMHU POMaHaMH, OJHAK cepesl il TBOPIB TaKOX € OMOBITAHHSA,
m’ecu, moesid. Cepen Tem, sKI TOPYUIYIOThCS Yy OaraTOrpaHHIi TBOPYOCTI
MMChbMEHHUII1, TJOMIHYIOUUMH € Ti, Kl CTOCYIOThCS KIHOK, PacCu3My, KOMyHI3MY, a
TaKoXX TJ00anbHI MUTaHHSA Ta cydidicbka (inocodis. OmHak, y mepury uepry,
TeMaTHKa 1l TBOPIB BCE K HAMOLIbINE 30CepePKeHA Ha KUTTI1 KIHKHU: 1 CTOCYHKaX 13
YOJIOBIKAMHU Ta MIThbMH, POOOTI, TOJITHUIl, CEKCYaIbHOCTI TOIIO, a TAaKOX 3MiHI
CBITOTIANY 13 BIKOM. BakmmBuMH, 0COOJMBO y ii MI3HIIIMX KHUTAaX, € MUTAHHS
1HAMBIAYaIbHOCTI Ta MPOTUCTOSIHHS CYCIUIBHOMY THUCKY.

VY 90-x pokax XX cromitts Jleccinr omy0iikyBana cBOr aBTobiorpadito y
nBox ToMax. [luceMeHHUI Hamucana «KJIacH4Hy» aBToOiorpadiro Bix HEpIIOi
0co0H (3 AEKIbKOMA HE3HAUHUMU (PparMeHTaMu BiJl TPETHOi 0COOM) Ta B MUHYJIOMY
yaci. BaxxnuBi nonii, ski BiAOyauCs y 11 KUTTI Ta BIUIMHYJIM Ha (QopMyBaHHS ii
0COOMCTOCTI, @ TaKOXK peduieKcii caMoi K aBTOPKH € OE3I[IHHUM MaTepiajioM s
JITepaTypO3HaBIIIB Ta BCiX, XTO IIKABUTHCS TBOPUICTIO BUAATHOI MUCbMEHHUIII. L5
aBTOO10Tpadist 103BOJISIE PO3MIISHYTH JIiTepaTypHy criaauuny Jopic Jleccinr uepes
NpU3MY JKUTTEBUX CHUTYyalll, SKI 3HAWIUIM 3rof0M CBO€ BigoOpakeHHs y Ti
XYAO0XKHIX TBOpaX.

OpauM 13 TEUTMOTHBIB B aBTOO10TpadiuHiit mpo3i JlecciHr € Tema mpoTecTy.
3 AUTUHCTBA BOHA MPOTUCTOSATA MaTepl, BIAUYBaIOUN MOCTIHE HE3aJ0BOJICHHS Ta
HENPUUHATTA 3 11 OoKy. Y Bili 15-TH poKiB BOHA 3ajMIIWiIa AiM. 3r0J0M CTpax
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MOBTOPHUTH JIOJIO CBOET MaTepi 3MyCHB 11 PO3IYIUTUCH 13 YOJOBIKOM Ta 3aJUIIATH
JIBOX MaJIeHbKHX AiTed. HebaxkaHHs MOBTOPUTH JIOJIHO 11 OATHKIB, YK€ KUTTS OyII0
3pyiiHOBaHe Ileproro CBITOBOIO BIHOI, 3HAWNUIO CBOE BITOOpaXeHHS Y
BHYTPIIIHBOMY CIPOTUBI «Sl HEe Oyay», KUl BIUTUBAB Ha MPUUHSTTS Ba)KIMBHUX
pimens. OgHUM 13 Takux pitieHb OyB nepeizn no Jlonmona y 1949 p., skuii cras
nepeJsaMHUM MOMEHTOM Y JKUTTI NMUCbMeHHUI. JlecciHr Bupocna B OAHIA 13
BputaHchkiii KONOHIH, e BinOyBaiacs eKCIulyaTallisi KOpiIHHOTO HACENIeHHS, TOMY
BOHA Jy>X€ paHo yCBiIoMMIIa MpoOaeMu AUCKpUMIiHAIIii Ta pacu3my. Bona BBaxana,
110 CTaBJICHHS 70 a)pUKaHIIIB Majio OyTH KpaImyuM, OJHAK MaJIO XTO PO3ILIIAB 11 i71ei.
3romoM BOHa 3allikaBWJIach KOMYHI3MOM Ta TO3HAalOMWiIach 13 OararbMa
OJTHOTYMIISIMH.

[TuceMeHHuIIs aHaI3y€e B aBTOO10Tpadii CBOE JKUTTS Ta CIIOTAIU 3 TOYKU 30PY
ceO0c B MOMEHT HAaNUCaHHS, HAMaralrO4YucCh IMOSICHUTH TIE€BHI BAXKJIMBI TO/III.
HaiiOinpmmii BriiB Ha (OpMyBaHHS 1i OCOOMCTOCTI MaJIM TEPiOJ] AUTHHCTBA Ta
JOPOCIIIIAHHS, KWW BOHA MpoOBeja B KOJOHIANbHIA KpaiHi, CTaBIIM CBIIKOM
pacoBoi HEPIBHOCTI; CTOCYHKM 3 MaTip’l0; KOMYHICTUYHA 1/€0JIOTis Ta
po34apyBaHHS y Hiil 3roJI0M; 3alliKaBieHICTh cy(dizMoM. Came 111 KUTTEBI MOIT
3HaWIUIM HalO1bIIe BinoOpaxeHHs y TBopyocTi Jlopic Jleccinr.

ewuncoxka Mapia

A3IHCBHKI KOHTAKTHI MOBH, YTBOPEHI HA OCHOBI

AHTJIIACBKOI

AHrIilicbka MOBa € Ha ChOT'OJIHI OCHOBHUM IHCTPYMEHTOM MIiXXKHAPOJIHOI
KOMYHIKaIlii, TpoTe 1l CYyTTEBI CTPYKTYPHI BIIMIHHOCTI Y IOPIBHSIHHI 3 a31iCbKUMU
MOBaMHU 3yMOBIIIOIOThH MOSBY HM3KH KOHTAaKTHMX MOB Ha OCHOBI aHrmiicekoi. Lle
M1JPKWHA, MaKapoHIYHI ¥ KPeoJbChbKi MOBH, YTBOPEHI Ha OCHOBI aHTJIIMCBHKOI (SIK
CcymnepcTpaTy) Ta piI3HOMAaHITHUX MICIIEBUX MOB (SIK CyOCTpary), IHKOJIM 3 BITUBOM
IHITUX a31UCbKUX MOB (K aicTpaTy). MakapoHiyHa MOBa — IO€THAHHS CJIB 13
pI3HUX MOB 4YHM TMepeiHakumieHHs iX Ha iHo3emHmil Jan. Cepex a3ifcbKuX
MaKapOHl‘-IHI/IX MOB BHOKPEMITIOKOTb! IHrpHI (Engrlsh/J anglish), sixa YTBOPHOETBCS
aepes 4acTl MOMUJIKU SITIOHIIIB, 30Kpema, 3aMiHy mTepH «D» HA «P» 1 B)KUBAHHS
HEBIIMOBIMHUX CJHIB y Tepeknaal Ha aHrmichky. Konrmim (Konglish)
XapaKTEPU3YETHCSI MAKAPOHIYHOIO KOHTAMIHAINEI KOPEUCHKUX 1/a00 aHTIIHCHKIX
CJIIB Ta CTBOPEHHSM niceBAoanrIiu3MiB (Officetel), rpaMaTHIHUMHU 1 TEKCUIHUMUA
nomunkamu. inraim (Hinglish) — makapoHiuHuii riOpuj BXKUBaHHS CIIB Ta/abo
Teneckomii riHal (meHpkadl) W aHTIMChKOI BHACIIIOK MOCTIMHOTO TEePEeMHUKAHHS
MoBHOro kony. Tinraim (Tinglish) abo Tairaim (Thaiglish) micTuTe He3BUYAaliHI

aHTJIMCHKI BIMOBIIHUKY, FPaMaTUYHI aHOMaJTii Ta HOBOYTBOPEHI JICKCEMH.
[limxuH — 3arajgbHa Ha3Ba MOB, SIKI BUHUKJIM 3aJU1s1 B3aEMOPO3YMIHHS, 13
PaUKaIbHO CIPOUIEHOIO TPAMATUKOIO i HeUHCelIbHUM CJIOBHUKOM (710 1500 ciiB).
IcHye HM3Ka a31iCHKUX MIHKUHIB aHTTIHCHKOT MOBU: MaJAPaChbKUil MiZKUH-iHIJIiI
(Butler English/Kitchen English/Madras Pidgin  English) comianpamii 1
npodeciiHuil MiIKUH, SIKAA BXHUBAJIM JIBOPELbKI, MPHUCIyra, a 3roJoM Tiau Ta
puHKOB1 TOproBui. Tepmin kutaiicbkuii mixuH-iHraim (Chinese Pidgin English/
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Pigeon English) micTuTh Tpu MiDKUHU: BJIACHE KHUTANWCHLKUIN IMiTXKUH-iHIJIIII
(Chinese Coastal English/China Coast Pidgin) — ninrsa ¢panka, sikuif iCHyBaB y
XVII-XIX cTOmTTSX y KUTAaWChbKUX TMOPTOBHX MiCTax. XapaKTepu3yBaBCs
B)KMBAHHSIM aHTTIMCHKOT JIEKCHKH 3 JIOKAITBHOO BAP1aTUBHICTIO BIUTUBY KUTAHCHKHIX
nianextiB. TaliBaHchbkuil migxuH-inraim (Taiwan Pidgin English), mo yrBopuscs
B IIPOIECi KOMYHIKaIlli TalBaHCHKOTO OOCIYTOBYIOUOTO MEPCOHANY 3 1HO3EMISIMU
Ta Haypy-kuTaiicbkuil mixzkuH-inraim (Nauru Chinese Pidgin English/Ham Soi),
SAKUI yTBOPUBCS HEUIOJABHO BHACHIJOK TO€AHAHHA MEJIAHE31MChKOTO Ta
KUTalChKOro miKuHiB. Bapro 3a3naunty, mo ymHriaim (Chinglish) € okpemum
TEPMIHOM, SIKMH TO3HA4ya€e BIAMOBIAHY O€3rpaMOTHY Ta aOCypAHY MaKapOHIYHY
MoBYy. SImoHcbkuil migkuH-iHraim (Japanese Pidgin English) moainseTscsa Ha
BJACHe  SIMOHCHKUI  MiIKUH-iHIJIII (Japanese =~ Pidgin  English),
BUKOPUCTOBYBABCS B SITOHCHKUX MOPTaX, FrAaBaliCbKO-SIMOHCHKUI MiZKMH-IHTJIiII
(Hawaiian Japanese Pidgin English) — BxxuBanu mparliBHUKU-IMMITPaHTH, KeHII-
Hopk-simoHcbKkuii migkuu-inraim (Cape York Japanese Pidgin English) — 306upaui
nepiauH. BilicbkoBi (0amOykoBi) mimaxunm (Military Pidgins/Bamboo English):
SIMOHChbKUI OamOykoBuil mimzkuH (Japanese Bamboo English), kopeiicbkuii
oamOykoBuii mimxun (Korean Bamboo English), B’eTHamcbkuii 6am0ykoBuMii
mipzkuH (Vietnamese Bamboo English) ta iH., yTBOpeHHS SKMX TOB’si3aHE 3
MPUCYTHICTIO AMEPUKAHCHKHX BIMCHK HA TepI/ITopll IIUX KpaiH TOIIO.

K010 miIKUH 3aCBOIOIOTH JIITH 1 BIH CTa€ IXHBOIO PIAHOIO MOBOIO, TO
PO3BUBAETHCS JI0 CTaHY KPEOJIbChbKoi MOBH. AHrJilicbka boniny (Bonin English) —
1Ie KpeojbCchbka MOBa BOHIHCBKMX OCTpOBIB SIMOHII, HA OCHOBI AHTJINWCHKOI 3
OYEeBUJIHUM BIUIMBOM sinmoHchbkoi, a cinrjim (Colloquial Singaporean
English/Singlish) Mae BmmB mnenmxadi, ManalchbKoi, KUTaWCbKO1, TaMuJIbChKOI,
OeHrasibcbkoi MoB. IlapanenbHO 13 CIHIIIN pPO3BUBAJIACS Ta Ma€ CXOX1 PHUCH
MaJjaiicbka KpeoJibcbka MoBa (Manglish/Malglish). Ilakucrancbkuii Bapiant
anragiiicbkoi moBm (Pakistani English) — kpeonscbka moBa Ilakucrany, ska
BIJIPI3HSIETHCS BiA IHIIUX BapiaHTIB AHTJIINCHKOI JIEKCUKOI, CHHTAKCHCOM,
BUMOBOIO Ta opdorpadiero W Mae O3HAKM BIUIMBY MOB ypAy, CHUHAXI, MyUITY,
nieHHKaol.

Omxe, MDKHApOJHA KOMYHIKaIllS 3 a3iaTaMd Ha OCHOBI aHTJIIACHKOI MOBH
CIOPUYUHSE YTBOPEHHS HU3KHM Bapialliil aHTMINACHKOI Ha PI3HUX MOBHUX PIBHSX,
301IBIIYIOYH MOXJIMBICTh KOMYHIKaTUBHOT HEBAA4Ul M1 MOBIISIMH, OCOOJMBO ISt
TUX, XTO BHUKOPHUCTOBYE AHTIMCBKY SIK APYTY 1HO3E€MHY, HE MAaloO4yd 3HaHb 3
a3iiicbkoi. ToMy 3HaHHS a31ChbKUX KOHTAKTHUX MOB (MaKapOHIYHUX, KPEOIbChKUX
Ta MKUHIB) € BAXXIMBUM JJTs1 CIIIITHOT KOMYHIKAIII1 3 peJICTaBHUKAMU KpaiH A3ii.

MMumane Hamanisa
ECTETUYHA KOHLEIIIIA ITACKAJIA KIHBSAPA
[Tackans KiHbsip — OJIMH 3 aBTOPUTETHUX MUCHMEHHMKIB CydacHOi DpaHiiii,
naypeart ['pan [Ipi @paniy3skoi Akagemii 2000 p., naypeat ['oHKypiBChKOT IpeMii
2002 p., aBTOp TIOHAJ TTiB COTHI TBOPIB.
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I1. Kiapsip mpoTATroM ychOro HOro TBOPUOTO MUISIXY Bpa)kaB UYHUTAYiB CBOEIO
rIMO0OKOI0 epyuiliero. BiH BUpIC y pOAMHI JIHTBICTIB Ta My3UKAHTIB — 3BIJICH HOTO
A1000B A0 JiTepatypu Ta My3ukd. HaiiBaxmuimmm (iocohCbKUM 3amUTaHHAM
JUTSI TMCHbMEHHMKA CTAJIO 3alTUTaHHS MPO BUTOKH, MOXKJIMBOCTI Ta MEKI MOBJICHHSI,
OCKUIBKH BiH caM CTPaXKHaB BiJ IICHXOMOTOPHOTO po3iamy (Mytusmy). Koro
JiTEpaTypHa KOHIIEMIliA MOEMHANa B cOO1 i/Ief0 BIJACYTHOCTI MOBJICHHS (THIII SIK
BaXUIMBOI YMOBHM TBOPYOCTi) 1 MOXJIMBOCTI My3uuHoro muctenrna. II. Kinbsp
Ha3uBae cebe «IMMCbMEHHMKOM THII», MPOTE€ 3HAYHA YacTUHA MOro TBOPYOCTI
OpUCBSIUEHA MY3HWIll, CHIBy, Toiocy. My3uka crama [Uisi [HUCbMEHHUKA
eKCIIEPUMEHTAIBLHIM IPYHTOM HOTO JIITEpaTypHUX TBOPIB, 00’ € THAHUX OCOOIMBOIO
aBTOPCHKOIO JITepaTypHO-MY3UTHOIO KOHIIEMITIETO.

VY 3B’A3Ky 3 1M, HAIIIOI METOI0 OYyJI0 JTOCHTIINTH eCTETHUHY KoHIenito I1.
Kinpspa Ha mnpuknaai woro pomany «Bci panku cBiTy» (110 cTaB 00’€KTOM
nocnimkenns). [Ipeamerom HoCiiKEHHs cTaja My3UKa sIK aBTOpCchKka ctpareris [1.
Kinbspa.

My3uuni enemeHtu pomany «Bci panku cBity» (1991) BuOymoBYIOTH
IHTEepMeaiaibHl  3B’SI3KM  Ha  PI3HUX PIBHAX  (CHOXKETHO-KOMITO3ULIIHHOMY,
MpOOJIEMHO-TEMATUYHOMY,  MiI(DOMIOETUYHOMY,  OOpa3HOMY),  BH3HAUYaOUU
BHYTpIIIHIO cTpYyKTypy Tekcry. s I1. Kinbspa My3uka mae mo3a3zeMHI BUTOKH,
BOHA MEepeTy€e MOsIB1 JIIOJUHU HA CBIT, i1 MOBJICHHIO, a JIITEpaTypa 3amo3udye 3acoou
BUPaXXEHHS B My3UKHU, BOa4arouu B Hill i1ean popmu.

B 0ocHOBI pOMaHHOTO CIOKETY JIEKUTH icTOpis 1BOX My3ukaHTtiB X VII cr. —
Kana ne Cent Kosiom6a Ta Mapena Mape. Cro)keTHa JIiHISl ONUCY€ JKUTTEBUM ITUTSIX
MOJIOJIOTO MY3UKaHTa, SKHM BHUpIIIyE BYUTUCA TIpl HA Biojdl jJe ramba y
npociasiaeHoro Bipryo3a Cent Konomba. Biona e ram6a nHenapma 0yina obpana I1.
KiHbsIpOM $K TOJIOBHHM MYy3WYHHA I1HCTPYMEHT B pOMaHi. 3rajaka mOpo Ieu
CTapOBUHHHMI 1HCTPYMEHT € TIOCHJIAHHAM JI0 €MOXH O0apoKo 1 MiAKPECIIoe
3HAYUMICTh KYJIBTYPHOTO MHUHYJOTO W BaKJIMBICTh MOTHBY TIOXOJDKCHHS B
KIHBSIPIBCHKIN KOHIENTi. [[MCEMEHHUK CTaBUTHCA O MY3HKH OApOKO SK JI0 «une
imitation de la langue sans acception de langue ni de sens» («imiTtarii MoBu 0e3
IPUIHATTS MOBHU Ta ii 3HaueHHs»). CaMe TOMy HOTO TEPCOHaXKI 3BEPTAIOTHCS /10
MY3HUKH Ti€i €MOXH SK 10 MOKIUBOCTI BUPA3UTH depe3 0apoyHi My3UUHI I €CH Te,
10 BOHU HE MOXKYTh BUPA3HUTHU 3a JOTIOMOT'OI0 MOBH.

Cent Komom0, 1o BTpaTuB NPY>KWHY, BTIIIAETHCS JIMIIE 3arTHOJEHHSM B
MY3HUKYy, KOTpa JOINOMOra€ MOMYy «BOCKpELIaTH» CBOIO KOXaHy, BCTaHOBIIIOIOYU
KOMYHIKaIlll0 MK MOTOMOIYHMM Ta peajbHUM CBITaMU. My3HKaHT MHIIE CBOi
HaWKpall TBOpU B mam’sTh npo Hei. TpaypHa my3uuna peanizaitis Cent Konomba
CcTae MOro CHAciHHSAM BiJ 30BHIIIHBOIO CBITY Ta CXOBAHKOK JUIs KMOro YIII.
3ByuanHs Centr Konomba — B Tuim. MoBua3HuUi 1 BIUTIOIHUMA CIIOCIO KUTTS SIBJISIE
cobor0 BHKIMK pealbHOCTI Ta ii 3akoHaM. CenT KosoM0 «n’avait guere
d’attachement pour le langage» («30BCiM He MaB MOTATY J10 MOBH»), TOMY CB1JJOMO
oOpaB 1HIIMI cHoci0 CHOUIKyBaHHS — My3W4YHHM 1 (imocodiro MOBYAHHA SIK
npoaoBkeHHs1 Tuimi. CIoBO I HHOTO BTPATWJIO 3HAYEHHS, OCKUIBKH CTajo
aTpuOyTOM 30BHIIIHBOTO CBITY, TOAl SIK My3HKa Ma€ CaKkpaJbHUN XapakTep, BOHA
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noAiOHa 00KeCTBEHHIM MaTepii, 60 Mae rmo3azemHi BUTOKH. ['patoun, Cent Koaomb
HajuxaeTbes cBiTom HeBimomoro Jlanexoro (Le Jadis), 3 sikoro B3siia mo4yaTok
My3UKa, My3U4dHa FapMOHIH CTa€ JUIsl HhOTO IUISIXOM pOSyMlHH}I CBITOOYI0BH, 110
Ja€ MOMY MOKJIMBICTh BIJUYBAaTH TPHUCYTHICTh APYXKHHH 1 TBOPUTHU MY3UKY,
«capable de réveiller les morts» («3naTHY po30yAUTH TOMEPIHX)).

Takum uymHOM, MoxHa ckazath, mo Cent Konom0 (sx 1 cam Kinbsp)
CHOTJISIIa€ CBIT Yepe3 MPU3MYy MY3UKH, IO CTana AJii HbOro (DOPMOTBOPUYUM Ta
KHUTTEBO HEOOXITHUM MpocTopoM. Jlumie my3uka, 3’sIBUBLIMCH 3 1HIIOTO CBITY, /€
NaHye THIIA, MOXKE «IIOBEPHYTH» ab0 OCIiBaTH BTpaueHe, OCKIIbKHU «1’art n’obéit a
aucun ordre du temps» («MUCTEITBO HE MIAKOPSETHCS KOJTHOMY TOPSAIKY 4acy»).

Drevych Yulia
VERA RICH AS A TRANSLATOR OF POETIC WORKS
BY IVAN FRANKO

Vera Rich was an accomplished translator of Ukrainian and Belarussian
literature and poetry. Born Faith Elizabeth Joan in 1936 in Canonbury, North
London, but widely known as Vera — the direct Ukrainian translation of Faith —
she came into contact with Ukrainian refugees who settled in Britain after the Second
World War through her mother’s work with the Red Cross.

Her first published translation in 1957, of the prologue to the poem Moses by
Ivan Franko, was considered such an important milestone in Ukrainian culture that
40 years later the Union of Ukrainian Writers in Kyiv presented Rich with a special
award in memory of Franko. He was the first of 47 Ukrainian poets and authors she
tackled, but it was her translations of one of Ukraine’s most famous sons, the folk
poet Taras Shevchenko, who founded the fledgeling people’s literary tradition, that
confirmed her credentials.

When her seminal volume, Song out of Darkness, the translation of a
collection of Shevchenko’s most influential poems, was published in London in
1961, academics noticed how Rich’s dedication to the feel and rhythm of the poetry
distinguished her from the competition. A staged version was presented at the
Cripplegate Theatre, London, and an extract from her translation of The Caucusus
appears on the monument to Shevchenko in Washington, which was unveiled on
June 24, 1964.

Her translations of the works of Taras Shevchenko, commissioned for the
century of his death (1961) received excellent reviews, both in the West and in the
Soviet Ukraine. For this work, Vera Rich was awarded an Honorary Diploma in
Shevchenko Studies by the Ukrainian Free Academy of Sciences.

Later, influenced by Fr. Ceslaus Sipovich, she started also translating
Belarusian poetry. Her first translation from Belarusian was the poem Na ¢uzynie
by Janka Kupala. Her Like Water, Like Fire published in 1971 became the world's
first anthology of translations of Belarusian poetry into a western European
language. Later she published The Images Swarm Free, a collection of translations
of verses by prominent Belarusian authors, Ale§ Harun, Maksim Bahdanovi¢, and
Zmitrok Biadula.
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Vera Rich was the founder of Manifold, "the magazine of new poetry". It was
started in 1962 and appeared regularly under Vera's editorship until May 1969, when
it was suspended owing to Vera's taking a job as Soviet and East European
Correspondent for the scientific weekly Nature. At the time of its suspension
Manifold had close on 900 subscribers, almost half of them in the USA. This initially
temporary job at Nature lasted for more than 20 years. It was only in 1998 that it
proved possible to relaunch Manifold.

Durach Kristina
OLEH ZUYEVSKYI AS A TRANSLATION STUDIES SCHOLAR
AND TRANSLATOR OF POETRY BY EMILY DICKINSON

Oleh Zuyevskyi was a Ukrainian poet, translator, scholar, literary critic, and
Professor at several American and Canadian universities, a member of the literary
association of the Organization of Ukrainian Writers "Slovo" and the National Union
of Writers of Ukraine.

Oleh Zuyevskyi is a sophisticated poet and scholar: no reality, no sense, no
rational ideas are reflected in his poems straightforwardly. On the contrary, his
poetic language creates a kind of cipher, an esoteric code. He was well known
outside of Ukraine not only as a poet but also as a translator. To his credit are
masterful translations from French literature Guillaume Apollinaire, Paul Valery,
Stephane Mallarme, Arthur Rimbaud, Jean Cassou and Paul Verlaine. Notably Oleh
Zuyevskyi was the first to finish a complete translation of the poems namely sonnets
by Frenchpoet, one of the founders of symbolism Stephan Mallarme into Ukrainian,
firstly published in the journal “Suchasnist’” in 1974.From German literature
O.Zuyevskyi introduced Reiner Maria Rilke and Stefan George to a Ukrainian
reader, firstly published his translations in 1947 in the journal “Ukrainska trybuna”
in Munich. From English literature the translator made Edward Dickinson Blodgett,
Elizabeth Barrett Browning, Oscar Wilde, Emily Dickinson, Michael Drayton,
William Shakespeare, William Butler Yeats and David Ignatow sound Ukrainian.

Professor O. Zuyevskyi is an author of numerous scientific researches namely
on translations of the V. Shakespeare's sonnets by Ivan Franko «Enementu
Oiorpadiunoi konmemnmii y ®pankoBux mnepeknanax coHetiB Illekcmipa» from
English and American literature, “HaTypanizm B niTepaTypOo3HaBUMX MOTISAAX
IBana ®panka» Ottawa, 1978, the collection of Shakespeareana consists of the
original language works, as well as the numerous translations, critical works of the
best devotees of Shakespeare in Russia, Ukraine, the United Kingdom, numerous
scientific articles «HoBwuit ycmix ykpaiHChbKOro mepexiaagHuiirBay Munich, 1957,
“The Boundaries of Transformation Translation New York, 1985, an article on
French symbolist Stephane Mallarme, Edmonton in 1990, on the Irish poet William
Butler Yeats in 1990 in “Svito-vyd” journal, «Onbra KoOunsHceka 1
[lonenrayep», Kyiv, 1995, «llpunuun aOcomtoruzanii B nepekiamax .
Kocrenpkoro» 1993.

There was a considerable amount of scholars and literary critics who made
their contribution into investigation of O.Zuyevkyi’s literary and translation works.
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Among them were Ivan Fizer, Volodymyr Derzhavyn, YuriySherekh (Shevelyov),
ThorKostetskyi, Bohdan Rubchak, Solomiya Pavlychko, YarSlavutych and others.

The Ukrainian poet, scholar and Canadian ethnographer Jars Balan
commented on O. Zuyevskyi’s contribution in terms of Mallarme translations in his
article “Poet-translator takes on Mallarme” published in the Edmonton Journal: *
Mallarme is considered to be among the “most difficult” of French poets. His highly
evocative and self-enclosed works are not easy deciphered in the original, much less
translated into another language”.

“Generally, poetry is untranslatable”, Zuyevskyi as a matter of fact admits.
“My translations are original poems in themselves, but they are utterly faithful to the
work of the author. They are not word-for-word renderings, which in Mallarme’s
case would be especially ineffective. Instead, I tried to create personal equivalents
for his complex images.”

Oleh Zuyevskyi expressed his ideas and reflections on how the translation
process should be conducted: “There might be many views on the accuracy of poetic
translation, but none of those will be justified if there will be lack of intention to
reveal the bond between the imagery functional components of the original, which
brings to life the existence of the piece.

Thus O. Zuyevskyi remains one the greatest yet underestimated poets and
translators of the Ukrainian diaspora who made his contribution and enriched the
national literature at the time.

leanuwun Temana
KOMIUIEKCHUIM XAPAKTEP TPAHC®OPMALIH,
3ACTOCOBAHUX IPU NEPEKJIAJII AHIJIIICHKOI'O POMAHY «JIO
3YCTPIUI 3 TOBOIO» JXKOJIKO MOMECA MMOJbChKOIO TA
YKPATHCbKOIO MOBAMHU

3aBaaHHs OyIb-SKOTO IMepekiiafaya — BIATBOPUTH OPUTIHAIBHUMA TEKCT,
HAIMCaHW OJHIEI0 MOBOIO, 332 JOMOMOTOIO 3ac001B 1HIIOI, 30€pIry MPU HHOMY
€IHICTD 3MICTy Ta GopMU. AOU TOCATTH aJIeKBaTHOCTI Y MPOIIeC] NEPEKIIaTy, 3yMITH
JIOHECTH 3aKJaJieHy 1/€l0 [0 pEelMIIi€HTa — 3aCTOCOBYIOTh NEPEKIagaIbKi
TpaHcopmarlii — MeBHI MEPETBOPEHHSI, B PE3yNbTaTl AKUX 3MIHIOETHCS 30BHIIIHSA
CTPYKTYpa, OJTHAK 3aJIUIIAETHCS HE3MIHHOIO BHYTPIIITHS.

Meta poboTH — mpoaHami3yBaTH HasBHI Kiacudikaiii MepexIaaanbKux
TpaHcopmarliii Ta OCOOJUBOCTI 3aCTOCYBAaHHS PI3ZHOTUIIHUX MEPETBOPEHb.
AKTyaJIbHICT TEMH 3yMOBJIEHA HEOOXITHICTIO JOCTIAMTH HOBI TEHACHIT Y
nepekiaaao3HaBcTBi. O6’ekTom BucTynae poman [xomxo Moiieca «/lo 3yctpiui 3
TOOOIO», a MpeAMETOM — Mepekanalnbki TpaHnchopmallli, BUKOPUCTaHI MpH
nepeKIIaii.

Cnemudiky nepeknaay XyIoxHiX TBOpiB mochimxkyBanu B. Konrinos, /JI.
Mropumun, B. Poccense, A. [Tonoud tomro. ChoroaHi JOCHITHUKA MPOMOHYIOTh
noBoJl Oararo knacudikaiiid mepeknaganbkux TpaHchopmauiid. Hampuknan, A.
ditepman Ta T. JleBuiipka BHOKPEMITIOIOTh TPU TUIIK TpaHCPOPMAIIii, sIKI MOXKYTb
OyTH 3aCTOCOBaH1 y MPOIIEC] IEPEKITAaY:
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1. I'pamatuuHi (onyIieHHs, JOAaBaHHs, IEPECTaHOBKA, Mepedya0Ba, 3aMiHa)

2. JlekcuyHi (J10aBaHHS, 3aMiHa, FeHepasizallis i KOHKpeTH3allis 3HaYeHHS ).

3. CtunictuuHi (ONMCOBUI Mepekyaa, KOMIEHcallisl, CHHOHIMIYHA 3aMiHa)

Bimomuii minrsict JI. JlaTuineB BHOKpEMITIOE MIICTh THITIB TEPEKIAIAIbKUX
NEPETBOPEHb, a came: MOp(dOIOriyHl, CHHTAKCUYHI, CTUJIICTUYHI, JEKCHYHI,
cemMaHTHuHI TpaHcdopmaiii Ta Tpanchopmalii 3MIIIAHOTO BUAY.

Pociiicekuit MoBO3HaBelb 1 nepeknanayu S. Peukep momae TUNbKU ABa TUIU
Tpancopmariiil. Bin, BnacHe, BUILIsI€ TpaMaTUYHI Ta JIEKCUYHI TpaHCHOopMaIii.

AHaJi3 3aCTOCOBaHUX MepeKIafanbkux Tpanchopmariii y pomani Jomko
Moiieca «Jlo 3ycTpiul 3 TOOOIO» IPOBOJAMMO Ha MPUKIaAl 3aroyioBka: «Me before
youy» - Ha3Ba MOBOIO OpHUTiHAIY, H0cHiBHO — «S mo TeGe». 3a Hamieto Xaenpkoro
(aBTOpPOM YKpaiHCHKOT'O IMepeKiIaay poMaHy), MaeMo «Jlo 3ycTpidi 3 ToOOO», Jie
nepeyciM MPOCTEKYEThCA JIeKCUYHa TpaHchopmallis (noJaBaHHS — 3’ SBUIIOCA
HOBE CIIOBO «3YyCTPid» Ta OMYIICHHS — 0COOM «s» YKpaiHChKa BEpCisi HA3BU POMaHy
He 30epirae), mopdosoriyHa (mpu nepexiaal npuitmMeHHuk «before» mepeTBopeHO
Ha CIIOJIYKy TPUHAMEHHWKA Ta IMEHHUKA «I0 3yCTpidi») Ta CHUHTAKCUYHA (3MiHA
moneni peueHHsi). [lombcbkol0 Ha3Ba TBOPY 3BYYUTh «Zanim si¢ pojawilesy,
nocniBHO — «Ilepea TUM sIK TH 3’SBHBCS», JIe Ha IpYTy 0c00y OAHUHHU (TH) BKa3ye
cydikc -t- Ta ocoboBe 3akiHueHHs -e§. Lle 3akiHUeHHS TakoX 1IeHTH(]IKYE CTaTh
0co0u — WIEThCS MPO MPEACTAaBHUKA YOJIOBIYOI CTaTi, OCKIILKA 0Aa4UMO YOJIOBIYO-
0co00By hopmy (1151 IPEACTABHUII KIHOYOI cTaTi Oyso 6 -tas). Bnache, TumoBoto
03HAKOI0 TOJHCHKOI MOBH € HEBXKMBAHHS OCOOOBHUX 3aiMEHHUKIB — iX 3aMIHSIOThH
MIECIIOBA 13 BIANOBIIHMMH OCOOOBHMMHM  3aKIHUCHHAMH. TakuM  4YHUHOM,
BUKOPHUCTAHHS JIGKCHYHOI, MOpP(OJIOTiYHOT Ta CHHTAaKCHYHOI TpaHchopMarlii
(mosiBa JnieciioBa, IO KOMIEHCYye Opak iHQopwmarllii B aHIIIMCRKOMY BapiaHTI
3aroJioBKy, 3MiHa YaCTHH MOBHU Ta THUITy PEUEHHS 3arajioMm) Ja€ 3MOTy 30epertu
171e10, 3aKjaJieHy B OpUriHall Ha3BU, ¥ crnenudiky moJbChbKOi MOBHM BOJHOYAC.
OCoOMMBICTIO TOJIBCHKOTO MEPEKIaay CTalno W Te, M0 YiTKO BH3HAYEHO T'OJIOBHY
oco0y pomany — ue Jlyiza Kiapk, sika mpoTAroM YChOrO TBOPY BHUCTYIIa€
OTOBiJlaueM il HIOM 03ByUye 3arojoBHy (hpaszy — «Zanim si¢ pojawites». Opurinain
Ta YKpaiHCBKMI BapiaHT, OJIHAK, Takoi iH(opmalli He mojarTh. ToOTO mIIsTXOM
3aCTOCYBaHHS CEMaHTU4YHOI TpaHcdopmarlii (CMHCIOBOTO PO3BUTKY Ha OCHOBI
CIOXKETY) MepeKiafay y>ke B 3aroJIOBKY pO3KpUBAE JIJIsl YMTaya MEBHI JeTall.

OTxe, mepekianalbKa QisIbHICTh Ieperdadae 3acTOCyBaHHA TpaHchopMalii
3MIIIAHOTO TUITY, TOOTO MepeKyIaaay BUKOPUCTOBYE 1Ty HU3KY IPUHOMIB B MexXKax
OJIHOTO THUITy TpaHcdopmaliidi abo IEeKUJIbKOX, a caMe: MEePEeCTaHOBKY BiH MOXeE
MOEHYBATH 3 OIYIICHHSM, KOMIICHCAIII0O — i3 OMUCOBUM TEpEKIaaoM abo K
3arajaoM rpaMaTu4Hi IEPETBOPEHHS — 13 JeKCHIHUMH. Lle, BoueBuIb, 1 CBITUUTH PO
CKJIQIHAN, KOMIUIEKCHHI XapakTep MepeKIaaanbKuxX TpancGopmariiii.
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Iljtschyschyn Romana
BESONDERHEITEN DER DEUTSCHEN UBERSETZUNG DES
BUCHES ,,HYMNE DER DEMOKRATISCHEN JUGEND*
VON SERHIJ ZHADAN

Die Aktualitdt meiner Arbeit besteht darin, dass es ewiges Problem gibt, ein
entsprechendes Aquivalent bei der Ubersetzung zu finden. Jede Sprache besitzt
kulturspezifische und einzigartige Einheiten, die das Kolorit und zugleich der Stolz
der nationalen Identitit sind. So muss die Ubersetzung eine Briicke zwischen
Ausgang und Zielsprache schaffen, damit keine Barriere bei der Teilung von
Literaturperlen entstehen konnte. Die Arbeit ist auch aktuell, weil die ukrainische
Literatur sehr breit an kulturspezifische Lexik ist. Meistens ist es eine interessante
Aufforderung fiir Ubersetzer uniquivalente Worter zu iibersetzen. Aber das beweist
noch einmal, dass man sich bemiihen muss, entsprechende Aquivalente zu finden,
damit wir die Welt mit ukrainischer Kultur und Sachspezifika kennenlernen.

Das Ziel meiner Arbeit ist die Analyse von markanten Beispielen der
Jugendsprache, sprechenden Namen und Realien im Werk ,Hymne der
demokratischen Jugend* von Serhij Zhadan und ihre Vergleich mit der Ubersetzung.

Bei der Ubersetzung von Jugendsprache muss man darauf achten, dass einige
Worter nicht im Worterbuch stehen konnen. Deshalb muss man Kurzlebigkeit und
Tendenz nach Verschwand diesen Ausdriicken beachten, was in der Regel
Schwierigkeiten beim Ubersetzen verursacht.

Die Wahl der Ausdruck in der Zielsprache ist direkt von der Klarung der
Bedeutung im Kontext abhiingig. Die endgiiltige Variante der Ubersetzung sollen
nicht nur die bedeutungsunterscheidende Schattierungen der Sprache haben, sondern
auch stilistisch-expressive ~ Fiarbung. Wenn funktionelles Aquivalent in der
Zielsprache fehlt, dann kann man die Kompensation verwenden, das hei3t den
Element des Sinnes, der bei der Ubersetzung verloren war, durch ein anderes
Element ersetzen, das das Informationenverlust ausgleicht. Bei der Ubersetzung von
Slangeinheiten, die keine direkte Entsprechung in Zusammenhang haben, kann der
Ubersetzer zu beschreibende Ubersetzung greifen.

Es gibt verschiedene Verfahren bei der Ubersetzung von Jugendsprache:
Ubersetzung anhand Aquivalenz, Ubersetzung anhand Analogs und Ubersetzung
anhand des beschreibenden Ubersetzens.

z.B. Ukr. kpumryBatu- dt. eine schiitzende Hand iiber etwas halten.

Die sprechenden Namen — sind Eigennamen, in denen man miihelos die
interne Form identifizieren kann. Die sprechenden Namen sollen keine iibersetzende
Transformation in Bezug auf die Ubersetzung erkennen.

Wenn man zum sprechenden Name traditionelle Transkription oder
Transliteration verwendet wird, werden diese Transformationen kein auktoriales
Konzept zeigen. So muss der Ubersetzer auf andere Methoden zuriickgreifen, um
nicht nur die Form, sondern auch den Inhalt der sprechenden Namen zu {ibertragen.

z.B. Ukr. Anik 3aika - dt. Alik Stotterenko.

Die Ubersetzung der Realien ist ein Teil des Ubertragungsproblems vom
nationalen und historischen Kolorit eines Landes.
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Die Realien — sind die Gegenstdnde der materialen Kultur, die fiir eine Nation,
Nationalitit oder der Gemeinschaft charakteristisch sind und die die nationale
Identitit und den Kolorit ausdriicken. In der Praxis der Ubersetzung gelten fiinf
grundlegende Moglichkeiten bei dem Ubersetzen der Realien: die Ubernahme, die
Lehniibersetzung, die Ubersetzung mit Hilfe von am nichsten liegende
Entsprechung, die Explikation oder definitorische Umschreibung und die
Adaptation.

z.B. Ukr. mnankapt - dt. die Dritt-Klasse.

So kann man Konsequenzen ziehen, dass die Ubersetzung ohne Riicksicht auf
Schwierigkeiten gelungen ist. Dazu spricht den Fakt, dass das Buch ,,Hymne der
demokratischen Jugend* in Deutschland populdr geworden ist und sogar lag an
erster Stelle auf der Liste von Neuerescheinungen, die der Siidrundfunk von
Deutschland empfahl.

Kyriushcheva Oleksandra
JACOBEAN AND CAROLINE DRAMA IN BRITAIN

The Jacobean era in drama started in 1603 and lasted until 1625, during the
reign of King James I. The most prominent playwrights of that period were Ben
Jonson, John Fletcher, John Webster, as well as William Shakespeare.

Jacobean plays were dark satires of contemporary society and used realism to
relate to the audience. Many of Jacobean plays were considered violent, cynical, and
pessimistic and dealt with corrupt morals of the society.

The Caroline era in drama lasted from 1625 until 1642, during the reign of
King Charles I. James Shirley and John Ford were the main playwrights of that
period.

Caroline plays had a similar feel to the Jacobean ones. They were dark satires,
which commented on human vices and focused on the decadence of the society.
Moreover, many of the Caroline plays centered around romance but still with a dark
twist.

The main represantative of a satirical comedy was Ben Jonson (1572-1637),
a playwright, poet, and literary critic. He is best known for the plays, Every Man in
His Humour (1598), Volpone (1605), The Alchemist (1610), and Bartholomew
Fayre: A Comedy (1614).

Jonson along with George Chapman popularized the genre of the comedy of
humours. In his play Every Man Out of His Humour, Jonson explained that the
system of humours (liquids) governing the body may by metaphor be applied to the
general disposition, so that a peculiar quality may so possess a person as to make
him or her act in one way. Jonson’s characters usually represented one humour and,
thus unbalanced, were basically caricatures.

Jonson mirrored what he saw of men and manners with an untiring fidelity,
heightened and coloured his picture with a hearty and virile humour and interpreted
it by a sound and censorious morality. Jonson’s comic characterisation remains
among the greatest achievements of the English drama, because of its clearness and
certainty, its richness of humour and its dramatic veracity.
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John Webster (1580-1634) was a playwright, best known for his revenge
tragedies (tragedies of blood) The White Devil (1609) and The Duchess of Malfi
(1613).

Webster showed a profound knowledge of human character and a keen sense
of the tragic issues of human life. Vittoria (in The White Devil) and the duchess of
Malfi are among the great creations of Jacobean era. With the peculiar cast of
imagination, the style of Webster is in marvellous accord: compressed and pregnant;
full, at once, both of grace and of severity.

Tragicomedies and social comedies were vividly represented in the oeuvre of
Francis Beaumont and John Fletcher, who together created such plays as, The
Woman Hater (1607), Philaster, or Love Lies a-Bleeding (1609), A King and No
King, tragicomedy (1611), The Captain (c. 1609—12), The Scornful Lady (c. 1613),
Love's Pilgrimage (c. 1615-16), The Noble Gentleman (1626).

Tragicomedies and social comedies by Beaumont and Fletcher entertained the
spectator with a lively succession of interesting situations and with a considerable
variety of characters, for the most part well sustained, though very deficient in depth
and truth to nature.

The representatives of Jacobean and Caroline drama developed new dramatic
genres and motifs. The works of those periods represent a significant part of the
English dramatic writing.

Kohut llona
DIE BESONDERHEITEN DER LITERARISCHEN BIOGRAPHIEN VON
STEFAN ZWEIG

S. Zweig gehort zu den Schriftstellern der Osterreichischen Literatur. Seine
Werke gehoren zu den Klassikern, die Kraft und Wirkung seiner Sprache
beeindrucken bis heute. Zweig verfasste Lyrik, Ubersetzungen, Legenden,
Biographien, Romane, Essays und Dramen.

Der Autor ist aber in der Weltliteratur vor allem durch seine Novellen
anerkannt. Auflerdem hat er die Biographien iiber ganz verschiedene Personen
geschrieben. Er hatt ein besonderes Interesse fiir die Darstellung vom Menschen.
Zweig beschiftigte sich mit der Erforschung von der Seele des Protagonisten. Er
versuchte seinen Charakter zu entfalten, den Geist der Personlichkeit im Werk zu
entdecken.

All diese Merkmale sind in den Biographien vom Autor dargestellt. Daneben
gibt es in seinen biographieschen Werken auch andere Besonderheiten. Die werden
vor allem durch die Begriffe «Biographie» und «Essay» anerkennt. Die beiden
Gattungen sind schwer zu klasifizieren. Die Biographie zum Beispiel einerseits ist
eng mit der Geschichte, anderseits mit der Literatur verbunden. In den
biographieschen Werken von Zweig kann man die sogenannte Verflechtung von den
beiden Genres bemerken. Unter diesem Umstand gibt es in den Biographien die
Besonderheiten, die in der Arbeit am Beispiel von der Biographie {liber Friedrich
Nietzsche erldutert sind.

Die Besonderheiten im au3eren Aufbau:
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- der Untertitel (er weist den Sinngehalt des ganzen Werks auf);

- die ganze Erzdhlung umfasst 11 Kapitel, die dem bestimmten Thema
gewidmet sind;

- die Subjektivitit;

- das Epigraph neben jedem Kapitel.

Die Besonderheiten der inneren Struktur:

- die Darstellung von Nietzsche vor allem als Kiinstler;

- die literarische Biographie von Zweig zum Teil vom Essay als Gattung
gebiltet ist;

- Wihrend der Arbeit versucht Zweig die Antwort auf die Frage — wer war
Nietzsche — geben;

-es gibt fast keine Fakten aus dem Leben des Philosophen.

Koliyda Iryna
SPRACHLICHE AUSDRUCKSMITTEL
DER AUTORENPRASENZIM TEXT DER REISEREPORTAGE

Die Reportage zdhlt zu den informativen Textsorten, da sie thren Empfénger
(Leser) iiber einen bestimmten Sachverhalt oder ein Ereignis informiert. Sie
vermittelt dieses Ereignis unmittelbar, wodurch der Leser das Gefiihl hat, tatsdchlich
beim beschriebenen Ereignis live am Ort des Geschehens zu sein sowie die

Atmosphire selbst zu erleben und spiiren zu konnen.

. Im Wesentlichen kann der Autor einer Reisereportage unter den
folgenden Aspekten im Text prasent sein [H. Burger]:

1. indem er sich selbst als Augenzeugen, Beobachter, Beteiligten
benennt, der in einer dieser Rollen fiir den Text verantwortlich ist;

2. indem er Wertungen formuliert, die er explizit als seine eigenen,
subjektiven kenntlich macht;

3. indem er seine Sinneswahrnehmungen ( was er sieht, riecht, hort...)
versprachlicht;

4. indem er {iber seine physischen und psychischen Erfahrungen schreibt;

5. indem er sich rdumlich in einer «Szene» situiert;

6. indem er sich zeitlich in einem Geschehen einordnet.

. Typisch fiir eine Reportage ist die Perspektive eines Augenzeugen. Je

nach dem situativen Kontext bestimmt der Reporter die Art und Weise sowie den
Grad seiner Einbezogenheit an einem Geschehen: als Beobachter, Beteiligter oder
Betroffener.

. Das Autor-Ich ist explizit im ganzen Text der Reportage prasent. Es
entsteht der Eindruck, dass der Reporter den Leser auf seine Reise, seinen
Spaziergang, seinen Ausflug mitnimmt.

. Die Autorenprisenz kommt in der Reportage auch dadurch zum
Ausdruck, dass der Reporter sich zeitlich in dem Geschehen einordnet. In den Vor-
Ort-Teilen einer Reportage dominiert in der Regel das Priasens. Das Prisens erfiillt
in diesem Fall die Funktion, zeitlich Zuriickliegendes, auf das mit kontextuellen
Zeitangaben verwiesen wird, zu aktualisieren. Die Prasenz des Reporters ist deutlich
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zu spiiren. Das Prisens wird hiufig auch in den Kommentar- und Meinungsaussagen
des Reporters verwendet. In den Reportagen, die nach diesem Prinzip strukturiert
werden, tritt der Reporter auch bei den in direkter Rede zitierten Gespriachen als
Gesprichspartner hervor. Passagen in der direkten und indirekten Rede wechseln
einander ab.

. Der Reporter versprachlicht seine Sinneswahrnehmungen sowie seine
physischen und psychischen Erfahrungen. Er setzt seine Augen, seine Sinne fiir
Leser ein, erfasst die Stimmung, hért Augenzeugen, triagt das Gefiihlte und Gehorte
sprachlich so zusammen, dass der Leser den Eindruck gewinnt, er sei selbst dabei
gewesen.  Finzelbeobachtungen  werden zu  einem  aussagekriftigen,
charakteristischen Gesamtbild aus Autorensicht zusammengesetzt.

. Die Analyse der Moglichkeiten der Beteiligtheit des Reporters ergibt,
dass der Autor der Reportage selbst entscheidet, auf welche Weise er im Text prasent
ist: als Beobachter, Beteiligter oder Betroffener. Damit hingt auch der Aufbau der
Reportage sowie Darstellungsart seiner Wahrnehmungen, Empfindungen und
Wertungen zusammen.

Konuk KOnia
APXETHUII EMMMU BOBAPI ¥ POMAHI JIEHOP IE PEKOH/10
«KOXAHHS»

Ham Baxko ysiIBUTH, KM OYJIO >KUTTS KIHOK y DpaHiii mie SKUXoch CTO
pokiB ToMy. Y cBoiif HOBIil kHU31 JleoHOp ne PexoHmo po3moBinae HaMm Mpo IO
NOBUIbHY emaHcumariito. Jlis pomany BinOyBaerbcss y 1908 pomi. ABTOpKa
npeacraBisge HaMm Hotaps AHcenbmabyaBesiHa, ioro apyxuny Biktopito Ta
nokoiBky Cenecty. I[loapyxoks Biktopii, me Moyionoi aiBUMHHM, Ta AHCEIbMa
B110y110Cs 3 po3paxyHKy, BikTopist 30BciM He OyJia rOTOBA 10 OAPYKHBOT'O KHUTT.
[lixaBum € mopiBHsHHA BikTopii byaBesH Ta EmMu boBapi, royioBHOi TepoiHi
oJHOMMeHHOoro pomany ['. ®iaobepa.

AKTYyalnbHICTb JOCHIKEHHS MOJIATAE y MOPIBHAIBHOMY aHamti31 00pasy EMmu
BboBapi Ta 00pa3y Bikrtopii byaBesH. IIpeamerom mochimkenns — obpa3 Emmu
boBapi Tta BikTopii byaBesH. Metow AOCTIIKEHHS € TPOCIIIUTH CIUIbHE Ta
BiJIMiHHE B 00pa3ax repoiHb TBOPIB.

Sk 1y Bunagky 3 EMmoro bosapi, 6aunmMo TyT meBHE po3uapyBaHHS Y MPIsiX
Ta ouikyBaHHsX. Ta, Ha BimMiny Bia [lapns boBapi, AHcenbM 30BCIM HE TaKuid
BIpHUI Ta BIJIaHUN CBOIN APYKHHI: BIH 3aBOJIUTH POMaH 13 MOJIOJIOIO MTOKOIBKOIO,
BHACJIIOK 4oro Ta BariTHie. TyT 1, 37aBajiocs O, OpAMHApHA CyMHa 1CTOpIs
MOYMHAE PO3BHUBATHCS B 30BCIM IHIIOMY HampsMKy: BIKkTOpis, HecrnpoMoOKHa
HApOJUTU CAMOTYXKKH, L0 JAUTUHY BHUPIIIYE BHXOBATU SIK MaillOyTHHOTO
criagkoemils cim’i.llle ogHa puca, sika € ciiapHOIO Ut BikTopii Ta EMMu, 1ie ixHe
CTaBJICHHS JI0 JUTUHU. 3BUYaitHO, BikTOpis He JIToOMiIa AUTHUHY Ta 3aHen0yBana ii,
MO>KJIMBO, 3 @DCOJIIOTHO peajbHUX Ta IPUPOJAHUX MIPKYBaHb, ke 1€ Oyina TuTHHA
il YoJOBiKa, BUHOIIIEHA Ta HAPOKEeHA 1HIor0. EMMa sk He mobuiia B1acHOi JUTHHM,
il «[IOYyTTSI MATEPUHCTBA. .. IOCTPAKAAIO BXKE B 3apoAKy». [IpoTte, Ha BiAMiHY Bix
manenbkoi beptu boBapi, Aapian OyB maciusimmMm, amxe Cenecra, Horo piaHa
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MaTH, MpUMIIIIa Ha JOMOMOTY BJAacHIA AMTHHI. 3 4YacoM NpHB’S3aBIIMCH 1O TIET
MaJjioi icToTu, BikTopist po3ymie, 110 Ma€e MOYYTTS HE JIMIIE J0 Hel, ajie i 10 MaTepi
nutuHu. Jle Pekonmo 3a3Havac: « S XxoTiia HanmucaTn KHUXKKY PO TOM MOMEHT, KOJIA
XKIHKa OTpuMae Ounplie mpas. BikTopis BUpocna y cepeloBulll, 3 SIKOTO BUHECIHA
abCONIIOTHE HE3HAHHSI BIacHOTO Tina. L{g HeopauHapHa NpUCTpacTh BCe MEpeBEpHE
3 HIT Ha TOJNIOBY. Briana Hanexuts Tuty!» Baxkko onucyBaTu TiiecHe KOXaHHS 1 HE
Oyt Bynbrapuum. Jleonop ne Pekonmo 3ymina HOro omucaTd TOYHO, alie
noetnyHo.«lle miil BUKIMK. S XOTiNa HamucaTH iCTOPito, sIKy MokHa OauutH. He
XOT1JIa 3a4MHATH ABEP1 ciasibHi. S Bomina Ou, moob 1me 0ys10 KpacuBo». K10 YecHo,
TO B LIOMY TBOpP1 Ba)XKO 300pa)kaTh MMOYATOK ABAALSATOr0 cTomiTTs. Knura
CTOCYEThCS IIBUIIE CY4acHOT JKIHKH.

IToBeprarouuck g0 I'.dnobdepa, MmokeMo BUCHYBaTH HacTynHe: yI.dnobepa
OyB NMEBHUN MOMEHT, J€, SKIIO TaK MOXHAa BHUCIOBUTHUCS, MOYMHAETHCS KIHOYA
emancunauid. [Ipore y EMMu Ki1t040BYy pojib y IbOMY NEPEBTIIEHH] Ipa€e KOXaHHS
1o Pomonbda. «Ili mroboml CIpUYUHWINCE A0 BIAYYTHOI 3MIHM MaHEp Majam
Bbosapi. [lornsig y Hel ctaB cMmimimuM, po3MOBa BUIBHIIIOK; BOHA HE COPOMMIIACH
HaBITh, Tysitoun 3 PonmonbdoMm, KypuTu curaperky, HiOM BCIM Ha 3I]10; KOJIH,
HApEIIITi, OJHOTO JHS BOHA BUHIILIA 3 «JIacTiBKW», 3aTATHEHA B KUJIET YOJIOBIYOTO
KpOI0, TO BCl, XTO IlI€ MaB SIKICb CyMHIBH, IIEPECTAIN BKe CyMHIBaTHCs». Y JleoHop
ne Pexonmo emaHcumaiis, TIOYaTOK $KOi TMOKJIaB (paHIy3bKHIl pajicT,
PO3BUBAETHCH 1 100ITAE IO IEBHOT TOYKHU.

BapTto Takox 3a3HaunTH, 110 BikTOpis, BUXOBaHAa CTPOTOI0 MAaTIp 10, HE MaJia
3MOIM YMTATH XOY fAKiCh KHMTH. [i MaTu BBakaja YMTAHHS XYAO0KHIX KHIKOK
HEMPUUHIATHUM JUIS MOJIOJIOT NiBYMHU. | OT, micis 3amMixks, SKOiCh HOYl, KOJIU it
OyJ0 HYJHO, BOHA TiJBeJacs 3 JIDKKA 1 MiAIAILIA 0 MOJMIL 13 KHUXKKAMHU, e
3Hainuia kaury ['toctaBa ®@nobepa «Mangam boapi». Ile Oyna mepia KkHura, siKy
BOHA IIPOYHUTAIA MiCIIs OAPYKEHHSI.

[TincymoByroun, Bikropito ne byaBesin, moxkHa acortiroBatu 3 EMMoro bosapi.
Bnacne kaxyum, BoHa W cama, mpouuTaBui TBip Drobepa, moumHae cebde
acouioBaTi 3 HeBipHOW ApyxunHoro lapns. Bona, Bikropis, mo m’situ pokax
nuTr00y mourHae HyAbryBaTH. Taka coOi manam boBapi, mepeHeceHa 10 LIEHTPY
®pannii. I Emmy, 1 BikTopito 1 moapy>KHs HybIa, sl pyTUHA, KOO MOBHUIOCS
iXHE )KUTTSA, PU3BeNH A0 rpixa. [Ipore, K110 0AHA 3 HUX, HE BUTPUMABIIN TUCKY
pEeaNbHOCTI, 3PEHITO0 THHE, TO IHINA TaKW 3HAXOJUTh ILISX 10 TOro, abu OyTH
macnuBoi0.«KoxaHHs» - «CMa4HO» CTApOMOJHUN POMaH SIK IIOA0 CBOET TEMATHKH,
TaK 1 II0JI0 MaHepu HanucaHHs. JleoHop ae PexoHmo 3Myllye OKUTHU MUHYJIE 1JIs
TOTO, 11100 3a/I0BUIBHUTH CBOTO YnTaya. AJjie Xald Hac 11e He OOMaHIOE — MPOOJIEMH Y
IIbOMY POMaH1 Ha TUBO HOBOYACHI.
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Kpacnononscoka Conomia—Mapin
BUKOPUCTAHHS 3AIEPEUHUX TPAMATHYHUX KOHCTPYKIIN Y

I’ECI BEPHAPJA IOY «AIM, IE PO3BUBAIOTHCS CEPLIA

Kareropisi 3amepedeHHss B Cy4aCHOMY MOBO3HABCTBI — 0O0’€KT BUBUYCHHS
0araThbOX JOCIHITHUKIB, OCKIJIBKU € JIHTBICTUYHOIO YHIBEpCAi€l0, IKa MOXKe OyTH
BUpaXE€HA Ha PI3HUX PIBHAX MOBHU. [CTOpiS BUHUKHEHHS Ta PO3BUTKY 3alepedHHUX
KOHCTPYKIIN y 6ararbox MOBaxX XapakTEPU3YETHCS CBOEPITHUMHU KOJUBAHHSIMU Ta
rpanamiero. Komu Big 3amepedeHHs 3auIIaeThCsl TUTBKM OCHOBA CJIOBAa 200 HaBITh
OJIMH 3BYK, BOHO BUSIBJISIETbCA 3aHAATO CJIA0OKUM JJisi TOrO, 100 BUKOHYBATH
rpamMaTU4YHy (QYHKIIIIO, 1, IK HACIJOK, 3'SBISE€THCS HEOOXIIHICTh MJICUIUTUA HOTO
JIOJIaBaHHSIM SIKOT0-HEOY/Ib JI0JaTKOBOTO ciioBa. Taki >k 3MiHW MOTJIM BiJIOYBaTHCS
3 JIOJATKOBUM CJIOBOM YM MOro KOMOIHAIl€l0, SK HACHiA0OK Oyiau TOCTiHHI
4epryBaHHs MMOCIA0ICHHS 1 TocHiIeHHs. HallBaXkKTUBIIINM aCTIEKTOM JOCIiIPKSHHS
npo0JIeMaTUKN 3arlepedeHHs BBAXAE€TbCS CHHTakcHYHHWA. Came TOMy, iCHYIOTh
TBEP/DKEHHS, 10 3alepeyeHHs— II€ TpaMaTU4YHA KaTeropis, 10 BIACTHBA TUTbKU
peuennto. [Ipore, Taka mo3uiis BigoOpa)kae OUIBII By3bKE PO3YMIHHSA JTAHOTO
rpaMaTUYHOTO SIBUIIIA.

3amepeyeHHs MOXKE pealli3yBaTUCh EKCIUIIIMTHO, TOOTO, 3a JIOIOMOTOIO
CHeIliaNi30BaHUX MOBHHUX 3aco0iB, 1 ONOCEPEIKOBAHO, IMIUTIIUTHO — Ha piBHI
oKpemoi JiekceMu, (ppa3u um peueHHs. Ha nekcmaHOMy piBHI 3alepeUeHHS MOXKE
BXOJUTH JI0 CEMAaHTUYHOI CTPYKTypH CJIOBa 1, 30Kkpema, (opMyBaTH I1HBapiaHT
CEMaHTHYHOTO MPOTHUCTaBIEHHSA. Jl0 1HIIMX aKTyami3aTOpiB IMILTIIIUTHOTO
3alepedyeHHs] HaJIeKaTh HEMpsMi MOBJICHHEBI aKTH 1 PUTOPUYHI 3alldTaHHS.
3amepevyeHHs B CYYacHOMY aHIUIIMCBKOMY XYIOKHBOMY TBOpI MOXe OyTH
BUPAKEHO Ha BCIX PIBHSAX MOBHU (JEKCUMYHOMY, MOP(}OJIOTIYHOMY, TpaMaTUIHOMY,
CHHTAKCUYHOMY Ta CTHUJIICTUYHOMY) BIJIMTOBIIHUMH PI3HOMAHITHUMHM 3aCO0aMHU.

TBopuicts bepHapaa [lloy — BUAaTHOTO aHTIIIHCHKOTO pamMaTypra, OJHOTO i3
3aCHOBHUKIB peaiicTuuHoi apamu XX CT., TAJaHOBHTOTO CAaTHPHKA, TYMOPHUCTA,
MaicTpa mapajoKcy — 1 JO ChOTOJHIMIHIX JHIB BHKJIMKA€ 3aralbHuil iHTEpec. b.
Moy BuBIB aHrmiicbky napamy kiHisg XIX cT. 13 rayxoro KyTa, 10 CTBOPUBCSA
KOMEpLIMHUMHU TeaTpamMu a00 CEHTUMEHTAIbHUMHU I’ €CaMU, BiH BIIKPHUB NEPE]] HEIO
IMIUPOKHH MIISAX COIIATBHOT Ta MPOOJIEMHOI ApaMaTyprii.

AHami3ylouu JaHy TI'€cy, MU TOMITHJIH, IO aBTOpP BUKOPHUCTOBYE
PI3HOMAaHITHI 3amepevyHi KOHCTPYKLII He JuIIe Uid nepenadi 0e3rnocepeaHboro
3alepeydeHHs, ajie il ISl CTUIIICTHYHOTO 3a0apBIeHHS MOBU CBOIX repoiB. Y m’eci
peanizm Jx. b. Illoy 3BepTaerbcst 10 cUMBOITIKU, (H171I0COPCHKOTO 1HAKOMOBJICHHS,
danTactuky, nmomtuaHoro rporecky. b.Illoy BBaxaB, 1m0 m’eca 1ikaBa HE TiJIBKU
CIOJKETOM, aJie ¥ THUM, SIK1 171e1 B H1H B1JCTOIOIOTHCS.

BuxopuctoByroun iMIunnutHy (QopMmy 3amepedeHHs IpaMarypr TMoKa3ye
YUTA4YEeB1 CBOIO MPUXOBAHY OIIHKY BChOTO, IO BiI0yBaeThCs y TBOpl. BoHa He Mae
dbopMaTbHO BHUPAKEHUX OIIHOK YU CYI)KEHb y BUTIISAL ciiB. Taki ¥ aHamoriyHi
BUCJIOBIIIOBAHHS JAalOTh 3MOTY aBTOpPY 3HATU 13 ce0e BIAMOBIJAIBHICTh 32
KPUTHYHUN 3MICTh Ta YHUKHYTH Oe€3amessiiiHOi HEeraTMBHOI OILIHKU. Bonu
31e0UIBIIOT0 MaroTh 1poHIyHe abo capkacTuuHe 3a0apBieHHsA. Yepe3 CBOIO
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HEHOPMATUBHY NMPUPOAY MHOXKHHHI 3allepeydHi CTPYKTYpPH 4acTO BUKOPUCTOBYIOTh
y XYJIOXKHIA JITEpaTypl 3 METOIO KPAIloro 3MajlfOBaHHs MEPCOHAXIB 13 MPOCTOTO
JIOAY, 3a3BMYail HEOCBIYEHHMX. | came 1€ 31a€ThCs MapaJOKCATbHUM, OCKUIBKU
TOJIOBHI I'epoi I"€CH — MPEICTaBHUKU BUIIOTO KJacy CYCHiJIbCTBA, 10 3aBXKAN MaJH
MOJKJIMBICTh HaBYAaTHCA Ta 37100yBaTH 3HAaHHA. AJle y LIH M’e€ci BCE HE TaK, SK
npuitHATO: TiA BruMBOM Ilepiioi cBiTOBOT BiHM BigOYBAa€ThCS HIBEIIOBAHHS
JIOACHKUX LIHHOCTEM W OCBITa CTA€ YUMOCH HEBAXKJIMBUM Y TOpPIBHAHHI 3
0araTcTBOM, CJIaBOIO, HACOJIOIOIO.

«Jlim, 1€ po30MBAIOTHCS CEPIls» — M’ €ca I TUX, XTO JIFOOUTH aHTITIHCHKHMA
ryMop. AJie 4acTo 3a JOTEMHUMH KapTaMH aBTOpa MPUXOBYETHCS CyM YH ipOHIfL.

Kudyba Viktoriya
DAS PROBLEM DES AUBENSEITERS
IM DRAMA ,,ANDORRA“ VON MAX FRISCH

Im Drama ,,Andorra® wird der Judenhass wéihrend des 2. Weltkrieges
symbolisch geschildert. Es geht um Diskriminierungen und Unterdriickungen, die in
der Geschichte Europas massiv vorkamen. Lokale Vertreibung nahm in der Zeit des
Nationalsozialismus bedeutend zu, sie wurde regelrecht zum Genozid.

Eine zentrale Rolle spielt im Drama ,,Andorra“ die AuBenseiterproblematik.
Diese Problematik spiegelt Ausgrenzung, Vorurteile und Konflikte im heutigen
Leben wieder. Der Autor stellt den Einfluss und die Folgen der falschen Vorurteile
dar, die einen Menschen zum AulBenseiter machen. Gleichzeitig ist Andri ein
Reprisentant des gesamten Bildes aller Aullenseiter, die infolge der Verfolgungen
und der falschen Vorstellungen ihre Identitit verlieren miissen. Das Werk appelliert
an die Verantwortung der Gruppen fur ihr Verhalten, weil sie menschliche
Schicksale beeinflussen und ruinieren konnen.

Also, im Drama ,,Andorra® wird geschildert, wie ein Mensch durch
vermeintliche Bildnisse und Rollen an seiner Identitit gehindert wird. Am Beispiel
von Andri wird ersichtlich, wie gesellschaftliche Vorurteile einen Menschen
einengen und abstempeln. Die Szenen des Werkes zeigen, wie die Gesellschaft einen
zum AulBlenseiter macht. Ein fiihrendes Beispiel dazu kann die Szene sein, wenn
Andri Tischler werden wollte. Aber der Tischler mochte ihn nicht in die Lehre
nehmen. Seiner Meinung nach kann ein Jude kein Tischler sein. Darum soll Andri
zur Borse gehen, weil die Juden gut handeln konnen: ,,Wieso will er grad Tischler
werden? Tischler werden, das ist nicht einfach, wenn es einer nicht im Blut hat. Und
woher soll er es im Blut haben? Ich meine ja blo. Warum nicht Makler? Zum
Beilspiel. Warum nicht geht er zur Borse? Ich meine ja bloB...* [8, 6] Im Stiick ist
der Tischler der erste Andorraner, der Andri aufgrund dessen vermeintlichen
Nationalitét schikaniert.

Die Analyse zeigte, dass ,,Andorra* zum epischen Theater gehort. Hier fehlt
eine spannende Handlung, die mit einer dramatischen Zuspitzung abgeschlossen
wird. Das Drama von Max Frisch hat keine geschlossene Konstruktion. Hier gibt es
keinen deutlichen Anfang, keinen traditionellen Hohepunkt und kein klares Ende.
Die Zuschauer werden in die Handlung auf der Biihne hineinversetzt, sie werden ein
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Teil dieser Handlung. Dem Stil und der Struktur nach hat das Drama ,,Andorra“ viele
Gemeinsamkeiten mit den Stiicken von B. Brecht. Der Einfluss von B. Brecht auf
das Werk von Max Frisch ist bedeutend, trotzdem hat der schweizerische
Dramatiker seinen eigenen Stil. Der Autor gibt keine Losung der Probleme, die im
Werk geschildert sind. Er fixiert stattdessen die Bilder des gesellschaftlichen
Lebens, aus denen die Zuschauer ihre eigenen Konsequenzen ziehen sollen. Mit
seinem Werk vermittelt Max Frisch eine Parabel, die als Lehre fiir den Zuschauer
dienen soll. Sein Drama ist ein moralischer Appel, der zur Anderung des
personlichen Bewusstseins aufruft. So kann der Zuschauer seine Verhaltensweise
und Einstellung korrigieren.

Es wurde herausgestellt, dass die Ereignisse, die im Drama ,, Andorra*
geschildert wurden, fiir die moderne Welt typisch sind. Unter bestimmten
Voraussetzungen konnen sie im beliebigen Land passieren. Das Stiick warnt den
Zuschauer und zugleich zwingt es ihn iiber sein Verhalten nachzudenken. Die
Hauptperson des Schauspiels ist ein Modellcharakter, der ein Beispiel der sozialen
Vernichtung einer Personlichkeit infolge der zahlreichen Vorurteile wiederspiegelt.
Bestimmte Tendenzen des gesellschaftlichen Lebens verursachen Gewalt und Hass
und fithren zu Gréueltaten.

Die Forschung zeigte, dass Andri ein AuBenseiter ist. Sein Schicksal
wiederspiegelt die Schicksale der Menschen, dessen Menschenrechte nicht beachtet
werden.

Lelyk Iryna
BESONDERHEITEN DER UBERSETZUNG DER NOVELLE
,KONRAD ODER DAS KIND AUS KONSERVENBUCHSEN“ CHRISTINE
NOSTLINGER

Das ausgewidhlte Thema ist mit der rasanten Entwicklung von
Translationswissenschaft und mit den neuen  Anforderungen zum
Ubersetzungsqualitit verbinden. Frither im Zentrum der Beachtung von
Wissenschaftler waren gewohnlich Unterschiede des Sprachsystems von Original
und Ubersetzung, aber schon heute zwischen den Kriterien von Stellungnahme zu
der Ubersetzung nennen die Ubersetzer dfter nicht nur der Grad der Nihe zum
Original und die Qualitét der sprachlichen Gestaltung des Textes, sondern auch die
Erreichung von Autoren der gesteckten Ziele bei der Ubersetzung und adiquate
Ubersetzung ist solche Ubersetzung, die Pragmatik des Originals behaltet.

1) ,,Undin Waschbecken lagen die Jeans und die Pullis, die sie noch nicht
gewaschen hatte.*

«B yMUBaJIbHUKY TaKOK MOKJIM JUKMHCH ¥ IpyTruil 0aBOBHSIHUH ITyJIOBED, SK1
e Tpeda Oyo BUIIPATH.»

,Und in Waschbecken lagen...* hat der Ubersetzer als ,,B yMHBaIbHHKY
TakoX MOKJIH‘ libersetzt, obwohl im Originaltext es ,,Jagen* steht, was ,jiexxanu®,
aber nicht ,,moxmu‘“ bedeutet. ,,die Pullis® — ,,mymoBep* - hier hat der Autor statt
Plural Singular geschrieben und das Wort ,,die Pullis*, nicht genau mit ukrainischen
Aquivalenz ,cBerpu iibersetzt, sondern das deutsche Wort transkribiert.



41

2)  ,,Eswar Anfang Oktober, also schon Herbst, aber es war ziemlich heif3.*

«byB Mo4aToK KOBTHS, OTXKE, BXKE OCiHb, aJie COHIIE TP1JI0, HEMOB YIIITKY.)»

,-..aber es war ziemlich hei3* wurde als ,,ane conue rpino, HeMOB yIITKY*
{ibersetzt, also der Ubersetzer hat hier solches Stilmittel, als Vergleich verwendet.

3) ,,Bs waren, um genau zu sein, zweiundzwanzig Grad im Schatten.*

«SIk110 KazaTu MOKIAIHO, TO B 3aTIHKY OYyJIO IBAAISTH TPAAYCIB TETLIA. )

Ich sehe hier ein Fehler, der Autor hat hier falsch die Zahl {ibersetzt, und zwar
Lzwelundzwanzig® hat er als ,aBamgmare™ {bersetzt und das ist falsch.
»Zwetundzwanzig* ist auf der ukrainische Sprache ,,iBaamsTs nBa‘.

4)  ,)Nichts, was er gesagt hat, stimmt, gar nichts stimmt! Es gibt kein
Christkind und keinen Nikolaus und einen Osternhasen gibt‘s auch nicht.*

«Hewmae Hisikoro manoro Icyca, Hemae cBaToro Mukomasi, 1 HEMa€e HisIKOTO
3al1s, 10 Mepeaae MITsIM TOCTHHIT.

Den Satz ,,Nichts, was er gesagt hat, stimmt, gar nichts stimmt!* wurde nicht
libersetzt, aber es kann ,,Bce, 1110 BiH cka3aB — 30BciM Hempasa!“ ibersetzt werden.
»Osternhasen wurde als ,,3a€11p, 0 Mepeaae aiTsaM roctuHii‘ libersetz, aber genau
es kann ,,Benukonii 3aeup tibersetzt werden. Der Autor hat das gut gemacht, weil
wir keinen Hasen zum Ostern haben und die Kinder werden nicht verstehen, falls er
so iibersetzt.

Die analysierte Ubersetzungen deutlich zeigen den Wunsch des Autors die
Ubersetzung des deutschen Mirchens von Christine Nostlinger zum jiingeren Leser
anzupassen. Dabei den Stil und Struktur des Mirchens in Ubersetzung nicht zerstort.
Der Ubersetzer hat das Ziel den Inhalt des Mérchens leichter und klarer zu machen,
damit die Kinder besser wahrnehmen kdénnen und das Resultat seiner Arbeit ist
erfolgreich. Vor allen Dingen ist die Ubersetzerarbeit kreativer, obwohl es auch
einige Ungenauigkeiten (der Ausfall der Klarstellung in der deutschen Fassung, der
Verlust von expressiven farbigen Lexemen zusdtzliche emotionale Anspannung,
syntaktische Adaptation) enthilt. Ohne Zweifel der Autor der Ubersetzung zur
ukrainischen Fassung Expressivitidt und Emotionalitdt hinzugefiigt hat, was ist ein
obligatorisches Element jedes Mérchens.

Losynska Kateryna
STILMITTEL IN DER TEXTSORTE PRESSEHOROSKOP

Ich habe mich mit dem Thema ,,Stilmittel in der Textsorte Pressehoroskop*
beschiftigt. Pressehoroskope gehoren zum Bereich der Massenmedien, weil sie
Vertreter von der Zeitschriftenastrologie sind. Sie dienen als wichtige Quelle zum
Sprachgebrauch im massenmedialen System.

Fiir die Textsorte Pressehoroskope sind einige Merkmale charakteristisch:

1. sie sind durchschnittlich kurz (je ldnger der Zeitraum, auf den sich das
Horoskop bezieht, desto umfangreicher und ausfiihrlicher sind meist auch die
einzelnen Horospoptexte);

2. Horoskope Ilassen sich grob in kurze, mittlere und lange
Einzelhoroskope einteilen (hinsichtlich Anzahl verwendeter Worter);
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3. Horoskope haben keinen vorschreibenden Charakter, die
Textrezipienten sollen nicht die Aufforderungen, Ratschlige, Motivationen
befolgen.

Die Produzenten sind bewusst, dass die Rezipienten selten an die
Empfehlungen und Ratschlidge von Horoskopen halten. Fiir die Produzenten wurde
kein Ziel gestellt, den Rezipienten zu zwingen, alle Anforderungen zu
verwirklichen. Aber es ist auch mdglich Pressehoroskop als Appelltext zu lesen. Das
hingt von dem Rezipient ab.

Das Horoskop stellt eine geordnete Folge von Informationen dar. Horoskope
iibermitteln Informationen, bieten nacheinander mehrere Einzelinhalten dar, haben
einen hohen Anonymitdtsgrad beziiglich der Textproduzenten und der
Textrezipienten. Die Mehrfachadressiertheit liegt dem Horoskop zugrunde. Sie kann
sich gleichzeitig an die mehreren Adressaten wenden.

Um bestimmte Stillmittel auszusuchen und festzustellen zu welchem Zweck
sie in dieser Textsorte dienen, habe ich die Monatshoroskopen des populédren
Frauenmagazine Brigitte analysiert.

Bei dem ersten Durchlesen fdllt die Relativierung der Aussage.auf.
Unverbindlich machen die Aussage Modal- und modalisierende Verben sollen,
konnen, wollen, scheinen, lassen, sowie der Konjunktiv.

Frage- und Ausrufezeichen dienen als emotionale Hervorhebung der Aussage.
Ausrufezeichen werden nicht unbedingt bei Aufforderungen eingesetzt, sondern
eher bei Empfehlungen.

Wiederholung und Hiufung spielen auch eine besondere Rolle in den
Pressehoroskopen. Durch die Haufung zwei oder drei Adjektive, deren Bedeutung
dhnlich ist, bekommt man den Eindruck einer Hervorhebung.

Zur semantischen Unschirfe der Aussage dienen allgemeine Substantive,
solche wie Partner, Freund. Auch Sternzeichenbenennungen machen den Eindruck
auf allen zu beziehen. Und mit Hintergrundwissen identifiziert sich der Rezipient
darunter.

Das Mittel der Antithese vergibt die Aussagekraft zu den in Opposition
gestelltes Argument. Und damit wird die Argumentierung verstirkt. Zu diesem
Zweck verwendet man in der deutsche Sprache Partikeln aber, dann oder
Doppelkonjunktion zwar...aber.

Auch Phraseologismen und Metaphern verleihen den Aussagen Expressivitét
und Bildhaftigkeit. Nicht so oft werden in den Horoskopen Sprichworter gebraucht.
Sie konnen als die Argumentation fiir Ratschlidge dienen.

Malayko Serhiy
AHI'JIOMOBHA KYJIIIIIAHA: «<4OPHA PAIA» IAHTEJEAMOHA
KYJIIIA Y HEPEKJIAJJAX IOPIA JIYHBKOI'O TA CTEITAHA
IIYMEHWKA
Poman «Yopna Paga» Ilanteneiimona Kymima € mnepmmM iCTOpUYHUM
POMaHOM B YKpaiHCBKiii iTepatypi. [lompu Bci TBepKeHHS aBTOpa Ipo Te, [0 LIUM
POMaHOM BiH HaMaraBcs JOBECTU «HIKYEMHICTb» YKpaiHChKOI Hallii, oMy Blajocs
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CTBOPUTH HA/I3BUYAMHO MAaTPIOTUUYHUM TBIp. BiporigHo, came 3 I11i€i MpUYUHUA BiH
BUKJIMKAB TaKe 3aIliKaBJICHHS cepel YKpaiHIliB emirpaHTiB. Poman mepekiananu
nsiyl. [lepeknag Crenana Lllymeiika npykyBanu B mjotnxHeBuKy Ukrainian Weekly
npotsiroM 1942-1943 pokis, a nepeknaz FOpis Jlynpkoro ony6iikoBano 1973 poky.

["'0710BHOIO TEMOIO JOTIOBII CTau 0COOIMBOCTI 000X mepeknaaiB. Oco0nuBy
yBary BUKIHKae nepexnan FOpis Jlyupkoro, B skoMy HasiBHA BeJIMKa KUTbKICTh 3MiH
70 CTPYKTypH TBOpY Ta O6arato ckopouenb. [lepexman KOpisa Jlyupkoro no3Bosse
MOCTaBUTH MUTAHHA PO JOPEUHICTh CKOPOUEHD Y NEPeKIagax. Xoua 3 JJ0IOMOT OO
[bOTO METOTY MEePEKIIaaay MOKE PO3MIUPUTH Ay JUTOPIIO MEPEKIIaay, 3MIHU MOXKYTh
BIIJIAJIMTA OPUTIHAJ BIJl TIEPEKIIaTy.

Y npyrid yactuHi JomnoBial posrsHyto mnepeknan Crenana Illymeiika.
[lepexnan € OMU3BKUM JI0 OpHUTIHANY, X04a B HbOMY TEX € JEsIKI 3MIHHU JI0
CTPYKTYypH. AHaji3 TBOPY 1 3alKCIB IMepekiagadya omyOJIiKOBaHUX Ha CTOpIHKax
Ukrainian Weekly mokasye, 1o 30BHIIIHI ¢akTopu (Taki SIK BIJCYTHICTb
MONYJISIPHOCTI  Cepell 4UTadiB) MOXYTh [yK€ CHJIBHO BIUIMBAaTU Ha SKICTh
nepeKiamy.

B ocraHHiif yacTWHI JOMOBIAI TMOKa3aHI CIUIBHI pUCH 000X TEPEKIaIiB.
Hampuxnan, 1 B FOpis Jlyupkoro, 1 B Crenana [llymeiika BiACyTHI HETaTUBHI 3TaJIKU
PO TPEKO-KATOJMUIBKY LIEPKBY, 110 OynH B OpHUTriHaIbHOMY TekcTi. OTxe, Ha
nepeKIagaviB MoXKe BIUTMBATH 1 cycniibHa AyMKa. OcoOIMBOT yBaru 3aciyroBye i
nepeknaa Ha3zu pomany - «Black Councily. Hapasi BiH He € mpUWHSITHUM s
aHTJIOMOBHOTO YHWTauya 4yepe3 Te, 10 B aHTJINCHKIM MOBI cioBo «black» Halyio
HOBOT'O 3HAUCHHSI.

3araioM, oOuIBAa TEPEeKIagd € JIOBOJI IIKAaBUMH 3 TOYKH 30Dy
NePeKIIaJ03HaBCTBA. BpaxoBylOUM HUHINIHIO TOJITHYHY CUTYaIlifo, YKpaiHa Mae
PO3MOBCIOKYBATH CBOIO KYJIBTYPY 1O BChOMY CBiTYy. HOBe Bizipe1aroBane BUAaHHS
OJTHOTO 3 TEPEKJIaIiB MOIJIO O JOMOMOTTH 30UTBIIMTH 3HAHHS MPO YKPaiHCHKY
1CTOPIIO Ta KYJbTYPY CEpell aHTJIOMOBHHUX 1HO3EMIIIB.

Manvuux Hazapii
MMPOBJIEMA HALIIOHAJIBHOI IIEHTUYHOCTI Y TBOPI
®OPEJEPUKA BEI'BE/JIEPA “IJIEAJIB”

Openepuk berbenep — ecrer i cHOO, mpodeciiHUN peKIamicT 1 rapadui
OPUXWIBHUK KOMYHICTIB, ¢inocod, 1 ni-mxeid. @.berbenep — oana 3
HANUTMOMITHIIINX 1 CynepewInBIuX (Iryp B IiTepaTypHOMY CBiTi cydacHOi Opaniii
1 CBITY. 3acCiIy)€Hy CJIaBy OJIHOTO 3 HAMSCKpPaBIIIMX 1 HAWIIKABIIIMX CYYaCHHX
dbpaHiy3pkux nmucbkMeHHUKIB @penepiky berdenepy npunecnu TBopu “Kanikynu B
komi”, “JIro00B xuBe Tpu poku” Ta “99 ¢ppanki”.

IM’st BerGenepa cboroanHi HaBps 4u TOTpeOye Mpe3eHTallli, HACTUIbKU
CKaHJaJIbHO BIOMUU IIeH emaTakHUN NMUCbMEHHUM He TUlbKU B Dpanii . Yacom
3/1a€ThCS 110 WOro MeTa enaTyBaTH YMTadya CEKCOM Ta HApKOTUKaMU IMpO SIKi BIH
BIJIKPUTO TOBOPHUTH Y CBOIX TEKCTaX.

®.Berezep NpoONpaNoBaB IecaTh POKiB pekiiaMHoMy GizHeci. Foro kap’epa
cTpimMKko #mma Bropy. HesabGapom maitOyTHili OyHTap Bke OyB peaakTOpoM —
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po3pooHuKoM B Young Ta Rubicam 1 mpusnic B 1999 poui arentctBy “bpoH30BOTrO
Kanncwkoro JleBa” 3a pexkjiaMHUNA POJIUK.

[Ipenmerom MOCHIPKEHHS € HalllOHAJIbHA 1EHTHYHICTh POCISIH Yy TBOPYOCTI
aBTOpa, a 00 €KT AOCHIIKEHHS — poMaH “Ieans”.

“Imeans” (B opuriHaii BiH Ha3uBaeTbcsa “‘BpsaTyiiTe, gapyiite”) MpomoBKye
icTopito reposi ryuyHux “99¢pankiB” . Pexknmamict OxrtaB Ilapanro, sikoro yacto
HA3MBAIOTh ABIMHUKOM aBTOpa. OnuHuBIIKCE B Pocii B momrykax HOBOTO 00JuYys
JUTsl peKJiaMu KocMeTUKH. ['epoit BimkpuBae jyisi ce0e 110 KpaiHy 1 i mpeKkpacHo —
MOTBOPHE OOJMYYs, 3aKOXYeThes 1 ckotoe 3mounH. Omke 3JIOYMH 1 JIFOBOB
CTalOTh KJIIOUOBUMH ClOkeTHUMHM By3namu . @. berbenep 3a3nauae : “Mene nyxe
XBUJTIOE 3arajika poCciichbKO1 AyIII, 1 1 HEMEPEPBHO HaMararocs ii po3rajgaTu.”

3a CBO€ )KUTTS aBTOp 00’1XaB yBECh CBIT 1 MPUMIIIOB 0 BUCHOBKY IIIO HiJIE TaK
HEe BMIIOTb BecenuTucs, K y Pocii 1 30kpema B Mockgi. BoHa oMy 31a€ThCs MICTOM
danractuuHuM. Xoua y @Dpanuii € cBoi ogirapxu. IlepeBara pociichbKuUX
MUIBSIPJIEPIB TOJISITA€ B TOMY, III0O BOHHM 0€3 K0 TPUHBKAIOTH CBOi T'POIII.
MosxnBOo 0OSIThCS, IO 3aBTpa IX 3aapelITyIOTh 1 BiANpaBisaTh 10 Cubipy.

be3cyMHiBHO, 1110 11bOTO 100pa BUcTauae B TBOP1 “laeans” ¢irypyroTs HaBITh
JB1 JIBYMHKHU 3 MIHCBKa, B ILOMY MOKHA PO3IJISIHYTH 1€ OJJUH CMIIIOK B CTOPOHY
NOCTPAASHCHKOTO MPOCTOPY 1 CJIOB’IHCHKUX KIHOK

[limBonsum miACYMKH, BapTO cKa3aTu, mo30aBieHui 11031l berbenep,
MOKa3yI4H 1HAKIIy CTOPOHY T'€IOHICTHYHOI MOpal, 3aKJIMKAE 10 PO3CYTUBOCTI.
Uu mouyroTh MO0 3aKIIMK, TaK BUPa3HO MO3HAYeHUI B Ha3Bi1 “Au secours pardon” ?

Mameiok Céimnana
HNPAITMATHUYHI ACIIEKTU CTBOPEHHSA CJIOBECHOI'O IOPTPETY
B XYJIOKHIX TEKCTAX

JlocnmiKeHHsT XYJOKHBOTO TEKCTYy BKJIIOUYA€ BHU3HAYEHHS MpParMaTuyHO
BAXJIMBUX €JIEMEHTIB TBOPY, B SIKMX aBTOP OCOOJIMBO BHPA3HO BUCIOBIIIOE CBOIO
nymKy. Ilparmarthka XymOXHBOTO TEKCTY BUBYA€ CTaBIICHHS MHUCHMEHHHUKA IO
JHACHOCTI, 710 TOTO, IO BiH/BOHA OIKCYE, A0 TIEPCOHAXKIB icTOpii. MOBHI 3ac00H, 110
peanizyloTh MparMaTH4YHy METy aBTOpa OyBarOTh PI3HMMH, B 3aJ€KHOCTI BiJ
1HUBITyaIbHOTO CTUJTIO TA TEKCTY JKaHPY.

AKTyaJIbHiCTh Hamoi poOOTH TMoNsirae y HEoOXIAHOCTI BHU3HAYEHHS
JIEKCUYHUX 1 CTHJIICTUYHUX 3aC001B CTBOPEHHS CIIOBECHOTO TIOPTPETY 3 TOUKHU 30PY
nparMatuku. MeTra poOOTH TOJATaE y BUSABJICHHI JIGKCUYHUX OJUHUID Y
dbopMyBaHHI  CJIOBECHOr0  MOpTpeTa  MEepCcoHaka Ta  CUCTeMaTu3alli
HalXapaKTEPHIMINUX JIEKCUKO - CTWJIICTUYHUX 3acO0IB CTBOPEHHS MOPTPETHOIO
OTHUCY Teposi B XyA0XKHIX TBOpaxX. O0'€KTOM JOCTiIKeHHSA € 3acCO0M CTBOPECHHS
CJIOBECHOTO TOPTPETY B XyI0XKHbOMY TekcTi. IIpeaMeroMm BHBYEHHS €
MOBHOCTWJIICTUYHI OCOOJMBOCTI CTBOPEHHS MOPTPETIB MEPCOHAXKIB y POMaHi
Comepcera Moema «Teatpy.

OaHMM 3 OCHOBHHUX €JIEMEHTIB XYyJI0KHBOT'O TEKCTY € CIOBECHHUU MOPTPET
nepconaxy.llopTpeT y mitepatypi — OIuH 13 3aC001B Xy/10KHBOT XapaKTEPUCTUKH,
NUCHhMEHHHUK PO3KPHUBAE TUIIOBUI XapaKTep CBOIX IepoiB 1 BUCIOBIIIOE CBOE 1/1eiiHe
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CTaBJICHHS JI0 HUX 4yepe3 300paKeHHs 30BHINTHOCTI repoiB: ixHi GIrypu, o0amqys,
OJIATYy, PyXiB, KecTiB 1 MaHep. KOHCTpYKTMBHOIO OCOOJIMBICTIO CJIOBECHOTO
MOpTpETa € Te, IO BiH MOXE OYTH peai30BaHMM 3a JIOTIOMOTOI0 PI3HMX MOBHHX
OJIMHHUIIB: CJIOBA, CIOBOCTIONYYCHHS, peueHHS. MUCTEITBO CIOBECHOTO MOPTpETa
BUMarae, mo0 TOpsJ 13 30BHINIHBOIO CXOXICTIO y 30BHINIHOCTI JIFOJIMHU
BiloOpakaucst ii TyXOBHA 3alliKaBIEHICTh, COI[IaIbHUI CTaH, TUIIOBI PUCH TI€i
eroXH, B sIKiil BoHa xuia. [lopTpeT repos B Xy10)KHbOMY TBOP1 BiIOMBA€ HE TIIBKU
JIOTIKY CaMOTO Teposi,ajie i aBTOPCHKE CTABJICHHS JI0 HHOTO.

[TopTpet sk kaHp XyIOKHBOTO AUCKYPCY, MOT0 THMOJOTS 1 QyHKIIT Ta, 3
Ipyroro 60Ky, AOCTiKEeHHS cIoco0iB CTBOPEHHS CIIOBECHO-XYI0KHBOTO MOPTPETA
CTaJy MPEAMETOM HAayKOBOTO TOIIYKY YHMCICHHUX YKpaiHChKuxX cTyaii (B. Bogk,
1O. Bonsuuieka, JI. €Epimosa, K. Kycwko, O. [Toranosa, B. CimoHok, O. fciHerbka.

Y minoMy mnopTtpeTHM omnuc BKIOYae: 1) 300pakeHHs 30BHIMIHOCTI:
00JIMYYsl, BOJIOCCA, CTaTypH 1 T.1.; 2) OMKUC MIMIKH, TOJIOCY W JUHAMIKH JTHUXaHHS,
MAHTOMIMIKH 1 MaHep; 3) 300pakeHHs OJTY Ta aKkcecyapis.

OTxe wmartepiajoM [OMOBiJI CIyryBaB OJWH 3 HaWBIIOMIIIMX POMAaHIB
Comepcera Moema «TeaTtp», B OCHOBI SIKOTO JIEKUTh TOHKA, 1pOHIYHA 1CTOpIS
OJMMCKYy40i, TAJIAHOBUTOI AKTPUCH, IO BIA3HAYAE «KPH3Y CEPEIUHU IKUTT»
POMaHOM 3 KPAaCUBUM MOJIOJIUM YOJIOBIKOM.

["'0710BHUMHU CTHIIICTUYHUMH Ta JIEKCUYHUMHU 3aC00aMH CTBOPEHHS MOPTPETIB
nepcoHaxiB y pomani Comepcera Moema € : 1) meradgopu Ta MOPIBHSIHHS - Ha
MO3HAYEHHS BPKCHHS BiJl 30BHINTHOCTI TIEpCOHAXa, Hanpukia: She felt like a God
; There was something appealing in his slightness and something charming in his
clean freshness ;- o6pa3Ha 3araabHOMOBHA MeTadopa : He shone like a new pin ; He
had the high spirit of youth and she lapped them up as a kitten laps milk ; -
rinepbosiiuHa Metadopa MpU OMUCY PO3YapyBaHHS Ta PO3TyOJIEHOCTI TOJIOBHOI
repoini: Her hands and feet got gold and by the time she reached the theatre they
were like lumps of ice ; 2) eniTeTH - Ha MO3HAYEHHS KOJIbOPY HIKIPH, BOJIOCCS, OUEH,
BYC TOIIO Ta iX BIATIHKIB THNY: He was sweet with his blue eyes and pale brown
hair; - Ha MO3HAYEHHS 3arajJlbHOTO BUTJISIYy IEPCOHAXKA, HAaNpuKian: She was always
beautifully dressed ; Tom was slim and graseful in his long whate trousers ; It was
a grand dress and showed her beautiful figure to advantage; 3) crocTepiraeTbcs
TEHJICHITISI 0 BAKOPUCTAHHS KIHETEM — MPOYKTHBHUMU KIHETEMaMH, SIK1 HaJal0Th
JMHAMIYHICTh TOPTPETHINA XapaKTEPUCTHULII TEPCOHAXKA, € KIHETEMH HA MTO3HAYCHHS
YCMIILIKH, JKECTIB, MOrsiay, MimMiku tumy: Her cordial smile; Her face on the stage
so mobile and expressive for some reason lost on the screen; 4) ofMHUYHI BUTAJAKH
1HIMBIyalli30BaHUX allt031d - KOJW Kpaca JIHOBOI OCOOM OIUCYETHCS 4Yepes
YKUBOMMCHUM nopTpeT: She laid in the position of a Venus Titian ; The grasious smile
of Madame Recamier on her lips ; If he'd been dressed like Fransisk I,he would
really look very distinguished.



46

Heoomipko FOnia
MPOBJIEMA IIUBILJIBAILIL Y TBOPYOTI XK.-M. I. JIE KJIE3IO

Kan-Mapi I'octas Jle Knesio — miteparypuuit “ByHaepking’. CboroaHi e
BIJIOMU POMAaHICT, HOBEJIICT, TIEPEKIaaad, €THOJIOT, eceicT. ABTOp Ma€ MOjBIlHE
rpomaasHcTBO: PpaHiii, e BiH HAPOIAUBCS 1 BUpIC, 1 MaBpuKil0, Ky eMIrpyBaIn
npamypu Horo OarbkiB. K.-M. I'. Jle Kinesio € nayxe HeopauHapHUM
nucbMeHHUKOM. lle monmHa, sika HEe Mae TOCTIHHOT JOMIBKH, 1€ JIIOJMHA
MOIOPO’KEH, MTUCHMEHHUK-MaHAPIBHUK. JIJIT HHOTO BAXKIIMBO HE JIMINE BiJIBIIATH
HOBE MICIIE, aJie i MPOCSIKHYTUCS MOTO KyJIbTYPOIO, 3BUYasiMHU, TOOYTOM, TOMY BiH
3QJIMIIAETHCS TaM KUTH. ABTOp UB B TaKUX KpaiHax sik Anownis, Hirepis, [Tanama,
Tainann, Mekcuka, IliBnenHa Kopes 1 BOHM ax HISIK HE € €K30THKOIO JJis
MMCbMEHHMKA, KOKHA KpaiHa € TUMYAaCOBUM JJOMOM.

MeTtoro A0CHiIKEeHH € mpo0jieMa MpUupoAu 1 1uBinizamii y TBopuocti 2K.-M.
I'. Jle Knesio. 3Biacu o0’ekT mociimkeHHs — pomanu «BiitHay Ta «Ilyctensy,
npeaMeT JOCHIKEHHS — HEraTUBHUM BIUIMB IUBLII3AIliT HA JIFOJICTBO.

K.-M. T'. Jle Knezio — moguna npupoau. I[lucemeHHHK mouyBae cebe
Habararo Kpaile cepen 1HI1aHIlIB, aHIXK MTOCEPE METaIoICy, TOCePe T IUB1TI3aIli.
Ha #ioro gymKy, JroAChKI JMXa pO3MOYMHAIOTHCS HIJE 1HIIE, SIK y CepeJOBHILI
muBLTizanii. g npuknaay — BiliHa. ABTOp HammucaB poMaH «BiiiHay, B sKomy
TOJIOBHUW TEPOM TMOMOPOXKYE B MekaxX HEBHU3HAYECHOTO MiCTa. Y MPOIECi CBOIX
OnmykaHb MICTOM, MEPCOHAK HAMaraeTrbCs JOCSATHYTH HEBIJOMOTO HOMY CBITY,
HEHTpPY (MicTa, mepexpecTsi, BIHU, Mara3uHy TOIIO ), BUXOY 3 TaOipuHTy. Bilina
BUCTYIIA€ SIK «370 IuBLI3amii». IlepepaxyBaHHsS 3BYKIB Cy4acHOTO MicTa Ta
MpeAMETIB Cy4acHOT IUBLII3AIT («IITYyMH MOTOPIBY», «3Ur3ar HEOHOBOI PEKJIaMM,
«OypuaHHsI TeJeBI30pay,«O0yJbKaHHS BOJM Y KpaHax» TOIIO), KBali(PiKyrOThCs
OTIOBIJIaYEM SIK «IIPUTIYIICHUM TyJ yCl€T BITHNY.

K.-M. T'. JIe Knesio 4iTko po3cTaisie CBOi npioputetu. BiH obupae ceno, a
He wmicTo. JIJIT HBOTO yCaMiTHEHHS € YYyJOBUM CIOCOOOM abu CTBOPUTU CBIU
yeprosuii meaesp. [Ipote e He mpocTo cmocid CTBOPUTH IIOCH HOBE, 1€ HOro
AOyuieBHUM cTaH. Bin He 3Mir 61 po3kpuTH cede B IIyMHOMY MICTi, HOMy OTpiOHa
IPUPOJIA He JIHIIE [T YCAMITHEHHSI, aje if JUIs HATXHEeHHs. Mloro TBOpH HACTLIBKH
nepesarTh aTMOChEPY AUKOTO MICIIS, A€ BIACYTHS LUB1II3a1lis, 1€ HEMOXKIIUBE Take
KUTTS, IKUM MU KUBEMO ChOTOHI, III0 BOHU MPOHHUKAIOTHh aX 10 TIMOWHU YTl
YUTAYiB.

Poman «Ilyctens» 3’sBuBcs Ha cBIT y 1980 porui. XK.-M. I'. Jle Knesio nuie
cBiif poman «llycrens» nuBisiuMch Ha Bce 1€ ounMMa peanicta. He HixkHOO, He
JIACKaBOIO € IPUPOA, KOJIH JIFOJAX TOMHUPAIOTh BiJl CIIParu, rojo/y, IeKy4oro COHIIs,
Ta BUCylIyrouoro BiTpy. Ileizax y “Ilycreni” He pOMaHTHUYHHM, a pealiCTUUHUM.
[IpoTe 11e poMaH MPo MPOTUCTOSHHS CBITY YUCTOTH 1 KPAacH, CBITY Opy/y, 3JIUTOHIB
1 IuBLII3alLi, MPOTUCTABJICHHS «BIYHA MyCTeNsl — cyera mictay. Llelt poman —
KOH(IIKT IBOX KUTTEBUX NUIAXIB, NUIAXY HUBLII3AIT Ta HUIIXY CBOOOIH.

K.-M. I'. JIe Knesio 300paxkye qBa mapajeibHi CBITH — IyCTENO Ta MICTO.
Jlyist mycTeni y HbOTO B 3araci HauTeIuTiIT MeJI0B1 BIATIHKY, JJIsl MIiCTa 5K ICHY€E OJTUH
TIIBKK 4YopHUM Komip. Ilycrens auxae cBoOomO0, MICTO — 3aAylUIUBE, OpyAHE
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3BajJUIIE. ABTOp 3MaIbOBYE HACTUIBKK YITKI TMapajesi MDK IMyCTeJIel0 Ta MiCTOM,
110 BOHM 3/IaI0ThCS KpaiHOIaMu. AJie caMe TaK aBTOP PO3MEXKOBY€E IMB1TI30BaHUN
CBIT Ta MPUPOY, JIUIIE Cepe SIKOI TIOJUHA MOXKE BIIUYTH ceOe KUBOIO.

ABTOp 3aKJIMKa€ HAC 70 PO3AYMIB, X0ue 100 KOXKEH WOTO YuTad 3pO0UB JIJIst
cebe BUCHOBKU. BiH BITKPUTHII IPOTUBHUK YCHOTO «IIUBLII30BAHOT0», HAMAraeThCs
MOKa3aTH 110 JIIOJKMHA TOB’s3aHa 3 MPUPOJIOI0, IO LIEH 3B 430K € Y KOKHOMY BiJ
HapokeHHs1. CaM MUChMEHHUK KPUTUYIHO CTaBUTHCA 110 3MI, He cimyxae pazio, He
YUTA€ Ta3eT, JJII HHOTO HAYKOBO-TEXHIYHWUW TPOrpeC IOCTaE TMPIpBOIO, SKa
0e3yIMHHO MOTJMHAE JII0ACTBO. JIfoau HaAaTh nepeBary Tene0ayeHHIo, paaio Ta
HalObIIe [HTepHETY, alie HisIKk He KHUTaM 4d pi3HOTO poay muctenrny. K.-M. I'.
Jle Kine3io OyB CBIIKOM IIbOTO PI3KOT0 MEPEBOPOTY 1, HA MOK JYMKY, came Iie
BIUIMHYJIO HalOUIbllle Ha MWOro CBITOTJsAA. ABTOp JIOOUTH 3rajayBaTH CBOE
JUTUHCTBO, CBOi HEMMOBIPHI TOJOPOX1 B JlaJieKi KpaiHu, SKi 3aTpUMyBaju HOTO
TaM CBOE€IO KYJIbTYpOIO, CBOIM MMOOYTOM, CTHIIEM KUTTS. ChOTO/THI, CBIT CTaB 30BCIM
iHImMi. TaM e po3BUHYTa LMBLII3AIlS — TaM JIFOJCTBO MPUITUHSE CBIA TyXOBHUU
PO3BUTOK.

Huscnuk Conomin
OBPA3 MUTUA Y POMAHI E.30JI4 «TBOPUYICTb»

TBopuicts Eming 3o o3HaMeHyBaja HOBHi eTan y pO3BUTKY (PpaHIly3bKO1
mitepatypu. O6’extom nocmigxerHs € poman E.3omns “TBopuicts”. Ilpenmerom
nocnimxenns — crocynku E.3omst ta I1.Ce3ana, 1o ctaim npoTOTUIIAMU TOJIOBHUX
nepcoHaxiB. B ictopito cBiTOBO1 JiTeparypu E.30i1s yBiIiIIOB Hacammnepes K aBTop
cormianbHOi enonei «Pyron - Makkapuy. Y Hil, SIK y A3epKaii, BIAOUIUCS cl1aOKi i
CUJIbHI CTOPOHU MOTO CBITOTJISAY W XYyA0KHBOrO MeToy. [IMchbMEeHHUK HamaraBcs
3pOOUTH JIITEpaTypy TOYHHUM 1 MPABIUBUM BIATBOPEHHSM >KUTTA, OMUPAIOYHUCH HA
3acaau Harypanizmy. [lons Ce3an — QpaHily3bKuil XyI0KHUK,YU1 KAPTUHU JISTIU B
OCHOBY MEpexo/1y 0 HOBOTO MHUCTENTBA MOYaTKy XX cTomTTs. BiH mpokiaB Mict
MK iMIIpecioHi3MoM KiHIs XIX CTOMTTA 1 HOBUM XYAOXKHIM HANpsSIMOM MOYATKY
XX cromittss — KyOi3mMoM. MaOyTh, HaiiBinomimow kaptuHowo [loms Ce3ana €
HaTIOpMOPT 3 sOmykamu. Ils kapTtuHa moB’s3aHa 3 Eminem 300 — MIKUTEHAM
ToBapuiieM MaiOyTHboro immpecionicra. Jpyx6a Eminsg 3omns ta Ilons Cesana
TpuBasla Maike Bce XUTTA. Bona Oyna, 0e3 CyMHIBY, BaJIMBa JJIsI HUX 000X.
Moskna ckazaty, mo mig BimuBoM E.3oms [1.Ce3an BuOpaB nuisix xymoxHuKa. Y
cBoto yepry posaymu [1.Cezana npo >xuBonuc BU3HaumiIM cMaku E.307s B ramysi
oOpa3zoTBopuoro mmcrenrna. 3ois migo3proBaB, 1o I[I.Cezan — 1e HeBaaxa,
CMHUCJIOM KHUTTS IKOTO Oysa TBOpUicTh. OCTaHHIO KparKy B iXHIM JIpyk01 MOCTaBUB
Eminb 3o5s. B 1886 porti BiH BusaB poman “TBOpUICTh” — 1CTOPit0 HEBU3HAHOTO
XYJI0)KHUKA- HOBATOPA, KM 3aKIHUMUB KUTTS CAMOTYOCTBOM ITiC/Isl O€3YCIIIIHUX
crpoO 3aBepmuTd KapTuHy. E.3051s1 300pa3uB OAHOTO 3 TOJIOBHUX MEPCOHAXKIB
TBOpY, a came Kiona Jlantbe, sik Ge3xapakrepHy jtoauHy. [[MCbMEHHUK MPOBIB
Mexy MDK coboto 1 Kiomom, 1o mosermnryBaiio 3aBIaHHS CTBOPEHHSI 00pasy
LEHTPAJIHLHOTO Teposi B MOBHIM BIANOBIAHOCTI 3 MOYaTKOBUM 3aaymoM. E.3oms OyB
TyXe pinrydum. BiH BeBHEHO MIOB JI0 MOCTaBICHOT METH, HE 3[aBaBCs IIPH PI3HUX



48

nepeliKoiax Ta HanoJjerauso npaitoBas. [lone Ce3an OyB Tpoxu iHIKMM. BiH 10Bro
CYMHIBaBCsl IIOAO0 MPaBWIBHOCTI BUOOPY mpodecii, BaKKO J0JIaB MEPEIIKOAN Ha
cBOeMy kHUTTeBOMY HULiXy. IIpooOpa3zom Kinoma craB I1.Ce3zan, a Canmosza —
E3onsa. g cyTtuuka XynoKHUKAa 3 HATYporo, MOXKe OyTH, HaWapaMaTUYHIIIAM
MOMeHTOM TBopuOcTi. Kitog — y3aranbuenns, 1 [loas numie yactka ioro oopasy.

JlochimkeHo, o B HOro oOpas3l MUCBbMEHHHMK XOTIB TMOKa3aTH OOpOTHOY
XYJIOKHUKA 3 TPUPOJOI0, HOTO TBOPUMI MOPHUB, 3yCHIUISL CTBOPUTH WLIENEBp, LIO
3aBXIU 3aKiHgyBasioch mopaskoro. Crpasmi, E.3oms i [1.Ce3an Oynu sickpaBuUMuU
1HAMBIAYaIbHOCTSMHU, CBOEPIAHICTD IXHIX XapaKTepiB BECh Yac PO3BHBAJIOCH, 1 11€
MOTJIO BIIJJAJISAITH iX — JIBOX HECXOXKUX JtoJiei. MOXIIHBO, 1110, MPOYUTABIIA POMaH
«TBopuictby, [1.Ce3an nmobauuB Habarato OiIbIIE CX0XKOCTI Mk coboro 1 Kiomom,
HDK 11b0T0 X0TiB E.30i15. BiuHO CyMHIBarOYMCh Y CBOEMY TaJIaHTi, HE BiT4yBaB BiH
ce0e TakuM ke HEBJAxoro, sIK 1 HOro JiTepaTypHHUI JIBIMHUK, HE 3aMi03pUB BIH
HaMIpy B MPOTUCTABIEHHI CAMOBJIOBOJIEHOTr0, MpoluBiTaroyoro CaHi03a MUTIIIO,
KWW HE 3a3HaB YCIIXY B )KUTTI.

Hoseneno, mo E. 3054 BUKopucTaB CBiif OCOOMCTHIA JOCBIA CILIKYBaHHS 3
Cezanom, 100 y Tpaauilii HaTypadi3My MOKa3aTH MEePCOHAKA-XYTI0KHUKA 1 HOTO
xuTTs. [ligTBepmKeHo, mo pomaH «TBOPUICTH» Mae aBTOOIOTrpadidyHy OCHOBY.
OTxe, 3aBISIKK pealicCTUYHOMY 300pakeHHI0O Tepoi E 3o 3aBos0/iBarOTh
JyMKaMH 1 TOMHUCJIaMU YHTaYa.

Ozipko Conomin
MMPOBJIEMA PET'TOHAJII3MY ¥ TBOPUYUOCTI PAMIO3A

Mlapne depnunana Pamio3 — oauH 13 HaWBIIOMINIUX MPEICTaBHUKIB
dbpankomoBHOi1 miTeparypu IlIBelnapii, cmiBenp kparo Bo, pomManu siKoro €
MPUKIIAJIOM TOCTUYHOTO mepeTBOpeHHs cBiTy. TBopuicte III.-d. Pamroza €
SICKpaBUM 3paskoM mpoOiematuky niteparypu IlBeiinapii. Moro TBOpuicTs —
CBO€EPIIHUI MaHI(ecT JI000BI1 10 MPOCTHX JIOJICH Ta 10 CBOET “petit pays™ (3 dpaHil.
— MaJ10i OaThKIBIIUHH).

VY mpamsx (GpaHKOMOBHOTO MUTIL TOPYIICHI BAXJIMBI JJI BU3HAYCHHS
HAI[IOHATBHOI 1IEHTUYHOCTI THUTAHHS: TPUUHATTS Y¥ HENPUUHATTS ‘“1HIIOTO”,
HIANOPSAKYBAaHHS YU MPOTUCTOSHHS HOMy, 30€pekeHHsl “‘CBOro” 1 OmaHyBaHHS
“qyK0ro”, 10 CHOpHUSAE KPallOMy PO3YMIHHIO KOHIENTY ‘“Mayioi OaThbKIBIIMHU B
€BPOIEHCHKOMY KYJIbTYPHOMY KOHTEKCTI. Pomanu miBeiapiis i3 GpaHKOMOBHOTO
KaHTOHY Bo Bia3HaueHi peani3MOM B 300pa)keHl MPOCTUX JIIOAEH 1 € MPUKIAIOM
MOETUYHOT'O MTEPETBOPEHHS CBITY.

Murenb CTBOPUB 00pa3 “BIYHOTO CeJISHUHA®, TOMY IO MaB OCOOJIMBE
CTaBJICHHS JIO CEJISTHUHA, SIKUH MPOTITOM CTOJIITh 30€pirae OHTOJIOTIYHUM 3B’ 30K 13
pinHoro 3emiiero. Censinu y TBopax III.-d. Pamroza — e koposni B teatpi Pacina.
CenssHUH — HIOM TOJI0C P1THOT 3€MJT1, CHMBOJI TAPMOHIi JTIOJIMHM Ta 11 OTOUEHHS, 1110
NpOCHABIsie€ Kpacy S>KUTTS 3a MpaJaBHIMU 3BUYASIMU, BUIUIEKAHUMH CaMOIO
IPUPOJIOI0, UY>KUHLIEBI TYT HEMOKJIMBO MPKUTHUCS. Y LEHTP1 HOTO TBOPIB 3aBKAU
3HAXOJUTHCS 00pa3 CENSTHNHA, aJ[)Ke MMChbMEHHUK BBaXKAE, 1110 JIUIIIE KUTENh cella —
1€ JTFONHA, SIKa JUBUTHCS HA CBIT YUCTUMHU OYHMMa CBOEI TYTII.
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[I.-®. Pamio3 HE € MUTIIEM pEriOHATBLHUM. Horo ue [IKaBUTH HAI[lOHAJILHUU
OJIST, 3BMYal 1 MicIieBa roBipKa sik ()OJIbKIOPHO-MaIbOBHUYNHN enemeHT. Tropu IlI.-
®. Pamio3a € He TUIBKH UIIOCTpalli€l0 OCOOIMBOCTEH MOOYTy Ta Tpaauiii
MemkaHIB ppankomoBHoi IBeiinapii. ¥ koxHOMY Boaya3lll MUCbMEHHUK IIyKae
“BIYHOTO CeJsTHUHA”, TOOTO MPOCTY JIOJUHY, siKa 30eperia TIMO0KY Bipy 1 3B 30K
3 PIAHOIO 3eMJIC0. 3aIeKHICTh MUTIIS BiJl MICIII HApOJKEHHS — TOJOBHA O3HAaKa
fioro TBopyocTi. Ha BiiMiHy BiJl perioHajicTiB, SiKi BOa4aan y TOUHOMY BiITBOPEHHI
neTanei moOyTy TOJIOBHY 1 KIHIEBY MEeTy MUcTenTBa, i LL.-®. Pamioza “repoem
€ TPOCTUH CEeISTHUH HE TOMY, IO BIH BOAya3elb, a JoamHa”. OcoOnmBe miis
NMMICHMEHHUKA — HE MeTa, a TOUKa Bi/iKy. loro censHMH Mae pHCH Bce3aralibHi,
BcemoAckKi. [11.-d. PaMro3a 1ikaBUTh MepBiCHA CYTHICTb JIFOAMHH.

B oco6i [11.-®. Pamro3a nmob6auwiv TBOPILISI HOBOTO pPOMaHYy, SIKMi BIIMOBHUBCS
Bl ‘“‘MaJIbOBHUYO-POJBKIOpHOTO” omucy kutTtsa I[lBednapii y Tpaguiii
MMChbMEHHUKIB-PET10OHAJICTIB, a 3aTJIMOUBCS y MPOOJIEMHU CUITLCHKOTO XKUTTA. Ha 11
KOH(OPMICTCHKOTO cefia, J¢ HaWBaXJIUBIIIUM € JOTPUMAHHS HOPM IOBEIIHKH 1
MOpaJli, TUCbMEHHHUK 300pa3uB TUX, XTO JIUBUTHCS HA CBIT YUCTUMHU OYMMA CBOET
ayuii. [IpocroTa 1 HaiBHICT JoTIOMarae iM 30arayTé TaeMHHIL JKUTTS, TOMY CeNsHU
y MUTIISl HAara{yl0Th MMPOPOKIB.

PoOiTHUK, CenstHWH, TOW, XTO JIIOOWTH, 1 TOH, XTO MPAIIIOE, npnquHi 110
BEJTUKOI TAEMHUITI 6YTT}I HpOTe caMe MHTEIb cATa€ il TIMOMHHOT CyTi. Y MY3HIll,
CJIOB1 YW Ha KapTHUHI BIH BlI[TBOpI/ITB HAPOJKEHHS 1 CMEPThH JIFOJAWHH, TPAII0 1
00poTrOy, kuTTs nuBimizamii. 11.-d. Pamro3 3akinukae y cBOixX TBOpax 10 €IHOCTI
roeTa 3 HapoJ0M. Moro xoHmenis BiIpi3HA€EThCs Bia no3uilii C. Mamnapme un I1.
Basnepi, s KOoTpux moeT — NMpeCTaBHUK BUOPAHOI €J1iTH, TEOPETUK JITepaTypH,
JI0JIMHA HAJ3BUYaliHA, SIKa BUPI3HAETHCS 3-TIOMDK 1HIIUX.

CBO€I0  TBOPYICTIO MHUCBMEHHUK CHOPHUSB MOJOJIAHHIO MPOBIHIIIHOL
3aMKHEHOCTI IIBeUIapchkoi PpaHkoMoBHOI Jiteparypu. Pomanu 111.-®. Pamroza €
BTUICHHSIM PO3YMIHHS PIAHOT 3€MJII SIK 3arajJibHOJIIOACBKOTO TMEepBO0Opasy.
[TucrmMeHHMKa HIKAaBUTH JIOJIS JIIOJWHU B CydyacHOMY CBITI. BiH mparne nHabnusutu
CYYaCHHUKIB JI0 1/1eali30BaHOTO0 MUHYJIOTO, TOOTO, /10 CBOE€T 3eMJIi. ClIbChKE KUTTS
€ “BIIPOKEHHSM™ IJIsl JIIOJWHW, BU3BOJICHHS BiJl MICTa, MMOBEPHEHHS JI0 CBOTO
KOpiHHS Ta A0 piaHOi 3emui. TBopuicts III.-®. Pamiosza 3acBinuye npuTamMaHHUN
HMIBEHIapChKii  jiTepaTypl “BIAKpUTHI” perioHami3M, TOOTO YCBI1JIOMJICHHS
IIHHOCTI CBOET PIAHOT 3eMJTi Ta HOTO 30€peXeHHs Ha IUIIXY 0 Ii1o0ani3aii.

Odyntschak Oksana
KULTURELLE SPEZIFIK DER UBERSETZUNG VON WERBETEXTEN
Die Aktualitit der Arbeit besteht darin, dass die Gesellschaft des 21.
Jahrhunderts sich schnell entwickelt und immer mehr Waren und Dienstleistungen
schafft. Dazu braucht man qualitativ und rasch Informationen zu verbreiten. Und die
Werbung ist gerade ein Mittel etwas Wichtiges schnell mitzuteilen, etwas Neues
kreativ zu prasentieren und moglichst mehr Kunden anzulocken. Darum ist es sehr
interessant und niitzlich, sich mit den Fragen der Werbung und ihrer Ubersetzung zu
beschéftigen.
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Ein Werbetext ist ein von einem Werbetexter geschriebener Text, der
Produkte und Dienstleistungen bewirbt, den Verkauf unterstiitzt oder das
Unternehmensimage steigern hilft.

Die Aufgabe von Werbetexten kann es sein zu informieren, zu motivieren, zu
aktivieren oder Einstellungsédnderungen zu bewirken.

Viele Waren, die in der Ukraine verkauft sind, sind aus Deutschland
importiert und mit der Werbung, die deutsche Firmen verfassen, begleitet sind. Die
Ubersetzung der deutschsprachigen Werbung ist nicht nur aus der wirtschaftlicher
Sicht  wichtig, sondern auch aus der  kommunikativen  und
translationswissenschaftlichen Paradigmen. Es passiert oft, dass die Werbetexte
wortlich iibersetzt werden, was manchmal ein Grund fiir Missverstindnisse ist.

Bei der Ubersetzung ist es notwendig, die Prignanz und Expressivitit des
Originals wiederzugeben. Und bei der Ubersetzung von Slogans soll man nicht
{ibersetzen, sondern semantisches Aquivalent des Textes auszuwihlen.

Um die Schwierigkeiten bei der Ubersetzung zu iibertreiben, verwendet man
verschiedene ~ Ubersetzungsstrategien.  Zum  Beispiel,  Differenzierung,
Konkretisierung und Generalisierung der Bedeutung, antonymische Ubersetzung,
Kompensation, Verwechselung der Wortfolgen oder Satzglieder, dnderung der
Struktur des Satzes u.s.w.

Um den deutschsprachigen Werbetext richtig wiederzugeben, soll der
Ubersetzer die Spezifik des Gebrauchs von Wort- und Redearten gut kennen. Aus
der morphologischen Sicht, die Schliisselworter in der Werbung oft sind nicht
Nomen, sondern Verben, die in der Regel im Prasens gebraucht sind und positives
Resultat haben. Bei der Ubersetzung soll der Ubersetzer auch mit &sthetischen,
psychologischen und personlichen Besonderheiten der Konsumenten, ihrer
Geschlechtsidentitit und mit der kulturellen Spezifik des Landes rechnen.

Die Kulturgebundenheit ist fiir die Werbung besonders wichtig, weil ein
erfolgreiches Persuasionskonzept auch davon abhédngt, inwieweit die moglichen
Konnotationen und Assoziationen, die die Rezipienten mit den Werbebotschaften
verbinden, kalkulierbar und bekannt sind.

Fir die Wahrnemung ist solche Werbung effektiv, die zum Positiven
appelliert, Freude und Optimism ausdriickt.

Die Ubersetzung von Werbetexten und besonders von Slogans fordert der
groBe Meisterschaft des Ubersetzers, schdpferischen Zugang, Kentniss der Firma
und ihrer Tatigkeit, regionalen Traditionen, gute Kentnisse im Bereich der Stilistik
und Lexik der Ausgangssprache und Zielsprache, weil der Text voll von Wortspiele,
Historismen, Ironie, Sprichworter und Zitaten aus Filme und Literatur ist. Der
Ubersetzer soll alle Voraussetzungen zum Verfassen der Werbetexten und ihre
stilistische Besonderheiten kennen, damit die Ubersetzung adiquat wire und die
Funktion des Originals erfiillen konnte. Es ist auch sehr wichtig, den Text mit
positiven Emotionen zu erfiillen, um die Freude und den Positiv hervorzurufen und
die positive Finfluss auf den Leser zu machen. Darum ist das Verfassen und
Ubersetzung von Werbetexten ein kreativer, aber auch anspruchsvoller Prozess.
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Ilanvkoeuu Temana
OCOBJIMBOCTI KOHCTPYIOBAHHSA OBPA3IB O. JIE BAJIb3AKA

Onope ne bamp3ak € gyxe I[IKaBUM Ta CBOEPIIHUM MPEICTaBHUKOM
dpany3bkoi miteparypu XIX cromiTs. Moro 4acto Ha3HBaIOTh 6ATHKOM peatizMy
Ta cuHOM pomaHTu3My. O. me bamp3ak BimoMul CBOIM TICMXOJOTI3MOM, SIKAW
MepPEeIac€ThCS Yepe3 EKCIPECUBHICTh KWOTO TBOPIB Ta TMOOKI imei. Bin dwacto
BIAETHCS 10 JETAIBHOTO OMUCY (PPaHIly3bKOr0 OYyp:Kya3HOTO CYCHIJIbCTBA CBOET
enoxu. Taka mMaHepa TBOPYOCTI MHChbMEHHWKA BIJKPHUBAE YWUTAYEBI OCOOIUBOCTI
KOHKPETHOI €MOXHU Ta PeaJbHOr0 CYCHUIbCTBA 3 yCIMa MOT0 BaJaMu 1 TAEMHULISIMU.
O. ne banp3ak 3aXOIUTIOETHCS CIIOCTEPEKEHHSIMH, J0 TOTO * BiH BMi€ J00pe
nepeaaBaTH CBoOi yMKHU Ha nanepi. OToX, MOEIHYI0UM B COO1 TATAHT MMCbMEHHUKA
Ta JIOAUHM, sika no0pe 3amam’sitoBye Bcl aetan, O. ne banb3aky Braethcs
nepeIaBaT YiTKl Ta peagicTUYH1 00pa3u Ha MUCHMI.

Y O. ne banp3aka Takl CIOCTEPEXKEHHS BXKE€ CTajdd IHTYITUBHUMH 1
Ge3nocepeIHbO TI0B’A3aHi 3 POJUIIO OMHUCIB y #0ro TBopyocTi. Moro onmcn MoxyTh
BBAXKATUCS TNEPIIOYEPTOBUMH, OCKUIBKH 1HOJI HaBITh (DYHKILIOHYIOTH Y SIKOCTI
nepcoHaxis. O. ne banb3ak O17b11I TOYHMIA B OTTHMC1 30BHIIIHOCTI IEPCOHAXKIB, IXHBOT
MIMIKH, >KECTIB, TOJl K B OIMKCI XapakTepy MNEpCOHaXIB MHUCHbMEHHHUK 30BCIM
HebaraTocniBHUM. BiH 3Beprae yBary uuTada Ha MOBEIIHKY Ta Ha Jii MepcoHaxa 1
HIKOJIM HE 3alpolOHY€ y CBOEMY TBOpI MEpPENiK MPUKMETHHUKIB, AKI MPOCTO
XapaKTepU3yloTh MepcoHaxa. YuTau caMm MOBHHEH MPOAHANI3yBaTH Ta 3pOOHUTU
BHUCHOBKHU.

Hait6inpm Bu3HauHoto 3aciyroro O. ne banbk3aka € Te, 110 BiH CTBOPUB LN
BCECBIT CBOIX JIIOJCHKUX THUITIB. KOXEH 3 IIUX TUIIB JEMOHCTPYE MEBHY PUCY, KA
npuTamMaHHa 0araTbOM IEPCOHAXKaM, MPOTE € BOJHOUYAC 1HAUBIAOM, SIKU Ma€ CBOI
0COOJIMBOCTI Ta CBOE CHPUUHATTS CBITY. Y cBoil «Jlroacekii komenii» O. me
banp3ak CTBOpUB CyCHUIBCTBO 3 BIIACHUMHM 3aKOHAMH, MOpajJbHUMHU Ta
NOJIITUYHUMU TTpaBUJIAMHU.

OTOX, HAIIOI0 METOI € BHOKpeMHTH Kputepii, 3a skumu O. ne banbzax
CTBOPIOBAB CBOI JIFOJICHKI THITH, 00’ €KTOM € 00pa3u Ta TUIU IEPCOHAXIB POMaHiB Ta
noBicTelr «JIroacekoi komenii», mpexacrasieni y tBopuocti O. me banbizaka, a
IPEIMETOM € JOCTIHKEHHS 0COOIMBOCTEN KOHCTPYIOBAHHSI HIOTO 00pas3iB.

BapTo 3a3HaunTH, 1110 TOHATTA TUIY BIAITPajo 3HA4YHY pojb y TBopyocTi O.
ne banpzaka. Y nepeamoBi 10 « TeMHOT cripaBu» BiH MHILIE: « THUI [ ... ] [I€ IEPCOHAX,
KU TO€AHYE B cOO1 XapaKTepH1 PUCH YCIX THX, XTO Ha HBOTO XOY TPOXU CXOXKUH,
BIH € 3pa3KOM BHUY ». AKaIeMIYHUI TIyMAauHUN CJIOBHUK YKPaiHChKOi MOBHU MOJIa€
Take BU3HAYEHHS TUMY: « Tum — 3pa3ok, Mozienb, popMa, IKUM BIJNOBi/Ia€ TIEBHA
rpyna npeaMeriB, OHATh, aBUIll ». OTxe, y TBopax O. ne banp3aka € nepcoHaxi,
SKUX MOYHA BBA)KAaTW TUNIAaMU. MU Iipe/icTaBUMO HalB1IOMIIIIKX 3 HUX.

Jlo mpuKaxy, TUI JIIKapsl HalKpalie npeacTaBieHuil y «JIroacekiil koMemiin
nepcoHaxeM Jiikapsi bianmiona, skuii 3’sBisBcs y 24 pomaHax Ta HoBenax O. e
banpzaka. Cepen conpariB HAWTUIOBIIIMM MEPCOHAKEM BBAXKAETHCS MOJKOBHUK
[TaGep, sixuii y cBoro uepry 3’sBisBcs y 2 pomanax O. ne bamwpzaka. CymoBux
NpeICTaBHUKIB HalyacTime yocoOmtoe aaBokaT [lepsinb, sikuii  ¢irypysaB y 14
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pomanax O. ne bambzaka. XKamiOnux ¢iHaHcucTiB mnpenactabisie ['odcek, skuii
3’sBasieTbes y 14 pomanax O. ne banp3aka, Toai Sk THN kKadiOHUX OaThKIB BTLICHO
B 00pa3i Pemnikca ['panze, sxuit 3’aBnserscs y 4 pomanax O. ge banpzaka. Tun
Oatbka Haiikpauie npeacrasinenuii JK.-XX. T'opio, axuit girypyBaB y 5 pomanax.
Cepen MoJIITHKIB TUIIOBUM TepcOHaxeM € PacTiHsK, skuil 3’ IBisiBCs y 26 poMaHax
O. ne bans3aka. ['paduns Pecto € TUIIOBUM NepcoHaXeM, SIKHil PECTaBIISIE 3HATH;
BOHa ¢irypysanay 7 pomanax O. ne bans3aka. I'padp Makcum ne Tpaii npeacrasiisie
3JI0YMHIIB Ta JeH1; BiH 3’ saBisBcs y 19 pomanax O. ne banb3aka.

OmnparoBaBiIM  COUCOK  MepcoHaxiB  «JIroAchkoi  KoMemdii», MOXKHa
CTBEP/DKYBAaTH, IO 3 TOYKH 30py craTucThku, y O. me banp3aka HaiiOiibIIe
MepPCOHAXIB, MPI3BUILA AKUX PO3MOUYMHAIOTHCS Ha jitepy «C» (29 mepcoHaxiB).
Takox Oararto npi3Buill Ha jiTepu «By» (20 nepconaxiB) Ta «M» (17 nepcoHaxiB).
Haiimenie mpi3Buil, siki po3nmournHarThes Ha Jitepu «J, U, Zy» (1o 1 nepcoHaxy).

OTxe, MOHATTS «TUIY» OyJI0 HaJ3BUYAHO BAXIIMBUM y TBOpUocTi OHOpE ne
banp3aka, ajpke CIyryBajao MIATPYHTSM MAJisi CTBOPEHHS IIJIOT HU3KH JFOJACHKUX
TUIIB Ta BIAMNOBIAHO MEPCOHAXIB TBOPIB. 30KpeMa MU JOCTIAUIN 22 THUIH, SIKI €
gacTUHOIO TBOpyYoi craamuuu O. ne banp3aka.

Ianvkoeuu Temana
JIHTBICTUYHUWNA AHAJI3 JIEKCAYHOI'O ITOJIA
®PAHIY3bKNX HAIIIOHAJIBHUX OCOBJIUBOCTEW: BUHA, CUPY
TA XUIIBA

@paHilis — KpaiHa, sKa 3aBXKIM CIABUJIACA CBOEIO KOJIOPUTHOIO KyXHEIO Ta
0COOJIMBUM CTaBJICHHSIM [0 Tpoliecy npuiiomy ixi. dpaHily3bka KyJiHapis €
BOJHOYAC HAYKOIO T4 MUCTEUTBOM, HEIAPEMHO 11 BU3HAIOTh Y BChOMY CBITI.

VY miii HaykoBifi poOOTI MU JOCTIAMIM JICKCUKY, sIKa XapaKTEepPU3YE IesKl
dbpaHIiy3bKi HalllOHAJIbHI 0COOJIMBOCTI 3 Tally31 KyJIiHapii, a caMe: BUHO, CHp Ta XJIi0.
[{i mpoAyKTH BXKE€ CTajdd YaCTHMHOIO KyJIbTypHOi crmamamuau dpaniii, Tomy Mu
3pOOWIIM HE TUTHKHU JIHTBICTUYHUI aHaNi3 00paHUX MOHATH, aje 1 PO3TJSHYIH iX B
COLIIOKYJIBTYPHOMY IJIaHl. MU 3BEpHYJHUCS A0 JIIHTBOKPATHO3HABUOTO ACMEKTY 3
METOIO JJOBECTH aKTyaJIbHICTh 00OpaHOT HAMHU TEMU Ta MMOKa3aTH, 110 11 HalllOHAIbHI
ocobmuBocTi ®panIii € HEBII €MHOI0 YAaCTUHOIO iI peamii, a TakoX SK ii
MaTepiaabHOI KyJIbTYPH, TaK 1 TyXOBHOI.

OTxe, OCKUTbKHU (hpaHITy3bKa MOBa € 0araToro Ha JICKCUYHI 3aco0u (Beruka
KUTBKICTB CJTIB Ta BUPA3iB), K1 XapaKTePU3yIOTh CMAKOBI1 SIKOCTI IIMX HAI[lOHAJbHUX
ocoOJMBOCTEHN, 1XHI 30BHIIIHI O3HAKK Ta MOXOJ/UKEHHS, METOK HAIIIOro
JOCIIJKEHHSI OyJ0 AaTH XapaKTEPUCTHKY TaKOi JIEKCUKH, CTPYKTYpyBaTH ii Ta
MPEACTABUTH CTaJIl BUPA3H 1 MPUCIIIB S, sIKI BBAKAIOTHCSI TUTIOBO (hpaHIly3bKUMH Ta
4acTO BXKMBAKOThCA (paHity3amu. [IpenMeToM AOCHIKEHHsT OYB JIHTBICTUYHUUN
aHaJi3 JISKCUYHOTO T0JIs BUHA, CHPY Ta XJ1i0a.

VY TeopeTuuHii YaCTUHI HAYKOBOI pOOOTH MU BUCBITIIWIIN JAESK1 JIIHTBICTUYHI
MUTAHHSA, 30KpeMa MOHATTS JEKCUYHOTO TMOJs, 0a3ylouuch Ha MpaIsix JEeKUIBKOX
yuenux: M. Maiep6a, B. Iopiura, M. Tpipa Ta JI.Baiicrep6epa; ocoGmuBocTi
BXKMBAaHHS TPUKMETHHKA Ta J1€CcioBa $K 4YacTMH MOBH, fAKI HaifyacTilie
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XapaKTepU3yITh IMEHHHK; TOHSTTS CTAJOr0 BHUpa3y Ta MPHUCIiB’sa. MU Takox
Omucaau 0COOJMBOCTI ICTOPUYHOTO PO3BUTKY (DpaHITy3bKO1 KyJiHapli, 3BepTaroun
0CO0JIMBY yBary Ha CUp, BUHO Ta XJi0.

KoxHili 3 TpbhoX o0OpaHWX HaIIOHATBHUX OCOOIMBOCTEW DpaHIii Mu
OPUCBATAIN OKPEMHUH MIAPO3AUT TMPAKTHYHOI YAaCTUHU. 30KpeMa BHHO MU
XapaKTEepPU3yBaIM 3a PI3HUMH KPUTEPISIMUA: CMaKoOM, 3amaxoM, KOJbOPOM,
KOHCHUCTEHIIIEIO 1 HABITh MOXOKEHHAM. JIeKcH4HI 3acO0M MU BBOJIHIIM B KOHTEKCT,
abu mokazaTu 0COOIMBOCTI IXHPOTO BXKUBAHHSI.

Hampuknan, imenauk «le bouquety (OykeT) BXXHBAETHCSA ISl MO3HAYCHHS
3anmaxy BuHA. Ham Bpamocs 3HAWTH BENUKY KIIBKICTh TNPUKMETHHKIB, SKi
XapaKTepu3ylTh BHUHO 3a PI3HUMU KPUTEpIsIMH, cepen sKuxX: bouqueté
(Oyketuctuii), gouleyant (mpuemHwmii), racé (BUTOHYEHHUI), acerbe (Tepnkuii).
Imennuk «la robey» (CykHs) mo3Havae KoJiip BUHa, «le corps» (Ti10) — KOHLIEHTPAIIiI0
B HbOMY aliIkorojto, a «la demoiselle» (manHouka) — MKy s BuHA. Bupas
«mettre de I’eau dans son viny» (1o1aTH BOJIM 10 CBOT'O BUHA) O3HAYAE 3aCIMIOKOITHCH,
a Bupaz «le vin de la vierge Marie» (Buno JliBu Mapii) o03Hauae MOJOKO 1
BXKUBAETHCS TIIBKU Y PO3MOBH1M MOB1. MM Tak0>X poaHai3yBaliv pi3Hi MPHUCIIB 4,
30kpema mpuciiB’s «Le vin n’invente rien, il ne fait que bavarder» BuHo HiYOTO HE
BUTAJy€, BOHO TUIHKHU 3MYIIIY€ HAC TOBOPHUTH.

XapakTepu3yroun CUp, MU TPEICTABHIIIN JISKCUYHI 3aCO0H, SIKI BXKUBAIOTHCS B
nporeci BUpOOHHUITBA 1bOTO NpoAykry. Hampuknazn, imennuku «l’imprésurage»
(3akBacka), «le lait caillé» (kucmomonounuii mpoaykr), «la maturation» (BUTpuMKa,
crapinns), «I’affinage» (mo3piBanHs). Mu HaBenu NpuUKIaad 0araTbOX BHPa3iB 31
CJIOBOM CHp, 3HaUEHHS SKUX HE Ma€ HIUOro CIIJILHOTO 3 KyniHapiew. Hampukmnan,
BHUpa3 «entre la poire et le fromage» (Mik rpyiiero Ta CUpoM) O3Ha4Ya€e y BUIBHUMN
MOMEHT MDXK JIBOMa crpaBaMu, «mettre du fromage dans le piege» (knactu cup a0
MaCcTKH) O3HAYa€ 3aMaHIOBATH KOTOCh B MACTKY, «en faire tout un fromage» (pooutu
3 4Oroch MMM CHUp) O3HAYa€ MepeOuIbIIyBaTH 10Ch, «avoir du fromage dans la
bouche» (Matu cup B poTi) O3HAYA€ MOTAaHO MaXHYTH, MAaTH MOTaHHUM 3amax 3 poTa.

Jlye BIIOMUM IPUCTIB’SM, sIKE MU TaKOX 3rajiaiy y Hainid podoti € «Un
repas sans fromage est une belle a qui il manque un oeil» (Tpanesa 6e3 cupy Bce
OJTHO, IO TapHa aiBYMHA Oe3 oka). Came BOHO TOKa3ye€ OCOOJIMBO TPEIETHE
CTaBJIeHHA (ppaHIly3iB 10 CHPY Ta 0 MPOLECy NPUHHATTS 1K1 3aranaom.

Jlekcuune mone xiiba Haa3BUUaiHO OaraTe Ha NPUKMETHHUKH, SKI
XapaKTEePU3yIOTh HOTO 30BHINIHI O3HAKW, CMakK Ta TMPOIEC BUPOOHUIITBA.
Hanpuknan, «€picé» (mpstHui, mpunpapieHuit), «croquant» (Xpyctkui), «velouté»
(HixHUK). Mu npeAcTaBWIN TIEBHY pErioHajJbHY PI3HOMAHITHICTH BUJIB XJjiba y
Opanirii: «les croustades» (xi110 3 XpyMKOIO CKOPUHKOI0), «les croltes» (TpiHKH),
«une tourte» (kpyriuit xJib, KopoBaii), «la baguette» (6arer).

Mu TakoX MIMIIIM BHUCHOBKY, IO TNPUKMETHUKH Ta JIi€CIOBa, SIKi
XapaKTepU3yITh XJIi0, 31€0UIBIIOT0 BITHOCATHCS J0 3araJiIbHOBKUBAHOI JIEKCUKH,
TOAl SIK IMCHHHMKH — JI0 JICKCHUKH, IO BXHBAEThCA y mpodeciiiHiii cdepi. Mu
nocaianau 0arato BUpasiB, Hanpukiazg «manger du pain des anges / du pain du ciel»
(3’icTu STHTOMIbCHKOTO / HEOECHOTO XJ110a) O3HaYa€e MPUYAIIATUCS, «Zagner son pain»
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(BurpaTH CBIi XJ110) 03HaUa€ 3apo0aaTu Ha )KUTTS. [Ipuchis’s «Tout pain est saint a
qui a faimy» (Besikuii X116 CBATHH TOMY, XTO TOJIOTHHI ) O3HAYAE, 1110 BCE Mi3HAETHCS
B MIOP1BHSHHI.

Mu BUSBHIM, IO JI€SIKI IMEHHUKH, SIKI O3HAYaIOTh YaCTHHU JIFOJICKKOTO Tija,
BUKOPHCTOBYIOTBCS 1 B cdepl KymiHapli [UIsi XapaKTEpUCTUKH (PEHOMEHIB,
NOB’sI3aHUX 3 BUHOM Ta cupoM. Hampukman, IMEHHUK «HIC» B JaHOMY KOHTEKCTI
MO3HAYAE «3aMax» CHPY Ta BUHA, «POT» MO3HAYAE TXHIN «CMaK», IMEHHUK «ILIOTH
M03HAYa€ «KOHCHUCTEHIIO» IMX NPOAYKTIB, a IMEHHUK «OYl» B)KHUBAETHCA JIs
MO3HAYEHHS JIPOYOK B CUPI.

Otxe, y Hallli HayKoOBiM poOOTI MM BXWJIM OUIbIIE COpOKa TEMAaTHUYHHUX
CTaqux BHpa3iB Ta OUIbIIEe JAeCATKa TMPHUCTIB’IB, OUIBLIICT 3 SKUX MH
npoaHadizyBaid. Mu 3poOMIIM aKIIEHT Ha THX JIGKCHYHUX 3aco0ax, Kl HaiuacTiiie
BXKMBAIOTHCS B Hall 4yac. MU 3MIMCHUIM 1HTpa- Ta €KCTPATIHTBICTUYHUM aHaIi3
JIEKCUYHOTO TIOJSI TPHhOX HaIlloHaJIbHUX ocobOnuBocteld dpaHiii: BuHA, cupy Ta
xJioa.

Ilepenenak bozoana

TEMA IIOTI'OJU SIK ATPUBYT MOBJIEHHEBOT'O ETUKETY

BPUTAHIIIB

YcnimHa KOMyHIKalis 3 NPeJCTaBHUKAMHU IHIIUX KYJIBTYp JOCSTA€ThCS HE
TITBKH 3aBJISIKKA OBOJIOJIIHHIO MOBOI0. HeoOXiTHUMY TaKkOXK € 3HAHHS TPaJAUIIIIHHIX
MpaBUJ MOBJIEHHEBOTO €THKETY, OCOOJMBOCTEH MOBEMIHKH TOIIO. AHTTIHCHKUAN
KOMYHIKAaTUBHUI €TUKET, K TMpaBWwiIo, Mepeadadae Temy moroau. barato
JOCTITHUKIB HaMmarajiucs 3’siCyBaTH, YOMYy caMe IOTOJHI YMOBH CTaHOBIIATH
HEeB11’ €eMHUHN aTpUOYT CHIJIKyBaHHS OpUTAHIIIB.

deHOMEH MOroJu HACTUIBKK TJIMOOKO MPOHUK Yy HAIllOHAJIBHY CBIJOMICTh
aHTIIIIB, 0 PO3MOBa MpO aTMOC(hEpHHl CTaH cTaja (GOPMOI0 MOBJICHHEBOTO
etukeTy. AuTponosior Keitr @okc BHOKpEMITIOE TaKi MpaBuiia BUKOPUCTAHHS TEMHU
IOrofd B KOMYHIKATUBHUX aKTax aHIJIHIIB: |) MpaBMI0 BCTAHOBJIEHHS
B32€MO3B’fI3KY; 2) PaBWJIO 3Tr0H; 3) MPABUJIO KOHTEKCTY; 4) MpaBHJIO0 iepapxii
TUIIB MOT0aM; 5) NPABUJIO0 MOMIPHOCTI; 6) MPABUJIO CTABJIEHHS 10 MOTOAU fIK
A0 wieHa ciM’i; 7) puTyaq NPOCJAYXOBYBAHHHA TNPOTHO3Yy MOroaM AJisi
CYJHOIJIABCTBA.

3 orUIsAly Ha MPABUJIO BCTAHOBJIEHHS B3a€MO3B’ 13Ky Taki (pasu, sk: «Nice
day, isn’t it?» (UynoBwuii nenb, un He Tak?) abo «Still raining, eh?» (1 moci JomuUTs,
ere >k?), 11e 30BCIM HE MHUTaHHA 00 METEOPOJIOTTYHOTO MPOTHO3Y, a PI3HOBHU/I
BiTaHHS, CIOCIO 3aB’s3aTH PO3MOBY, II€ 3aMIHHUKH JIH00’S3HOT TIPOIMO3UIIIi
nocninkyBatucs: «I’d like to talk to you — will you talk to me?» (51 6 xoTiB 13 Bamu
MIOTOBOPUTH — JIaBaiiTe mochiikyemocsi?). Bonn BupaxaroTecs y GOpMi MHUTAHHS
a00 BUMOBJISIOTHCS 3 MUTAJIBLHOIO IHTOHAIIIEIO Yepe3 Te, 10 MOTPeOyIOTh BIAMOBI/IL,
npoTe iX CyTh — HE 3MICT, a CHIKYBaHHs. 3BaKar04d HA HOPMH MOBJICHHEBOTO
ETUKETY, TYT Jli€ MPABUJIO 3r0H, TOX HA CY/IPKCHHSI CITIBOSCITHUKA CJT1T BIATIOBICTH
mock Ha Kmrant: «Yes, isn’t it?» (Tak, cnpasai!). Lle 6yno 6 rpyOicTio Ha MUTaHHS
«Ooh, isn’t it cold?» (Ox, Tak XOJOJHO CHOTONHI, TpaBAa *k?) ckazatu: «No,
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actually, it’s quite mild» (Ta Hi, cboroaHi nocuth nomipHa noroxa). lllogo mporo
yropcbkuii rymopuct Jxxopmpk Matike niucaB: «You must never contradict anybody
when discussing the weather in England» (O6rooproroun noroay B AHIIIT, HIKOJIN
HIKOMY HE CyTepeuTe).

Po3moBa nipo moroy Ma€ 4iTKy CTPYKTYPY, 3T1IHO 3 MPABUJIOM KOHTEKCTY
il JOIUIBHO TIOYMHATH B TPHOX BUMAIKAX: SIK BITAHHS ITiJl 9ac 3yCTpPidi; sIK Crocio
nepexoy Ha 1HITY TeMY; K €JIEMEHT 3alIOBHEHHSI HE3PYYHOT'O MOBUYAHHS.

B Anrnii icHye HeodiiliHe mpaBuJI0 iepapXii TUNIB MOT0M: BiJ HAWKPAIIOl
(sunny and warm/mild) no nauripmoi (rainy and cool/cold). Peakuito aHTTIAIIB Ha
norany morony Jxepemi Ilakcman omucye sk «phenomenal capacity for quiet
moaning» — GeHOMEHaIbHE BMIHHS THXO 31TXaTH, @ TAKOXK JIOCIITHUK 3a3Ha4ae, 110
AHTITINISM IPUTaMaHHA 3BUYKA MMOCTIMHO JEMOHCTPYBATH CBOE 3IMBYBaHHS I0JI0
NIOTOJIU — «capacity for surprise at the weathery». Xurten Benukoi bpurtanii 3Bukiu
JI0 MIHJIMBOCT1 CBO€1 MIOTO/TU, TIPOTE, HA IXHIO TYMKY, Y MOTO/i, 5K 1 B yCIX cepax
KUTTS, MA€ JIATH MPaBUJIO MOMipHOCTI: «All very well in moderation» (Y ce noope
B MIpY).

[{ixaBe TakoX MPaBUJIO CTABJIEHHS 0 MOTOAU AK 10 4JeHa ciM’i: MOXKHA
CKUJTBKY 3aBI'OJTHO BUPAYKATH HEBJIOBOJICHHS HEIO, TPOTE HAMMEHIIIMI HATSAK HA OCY/T
M MPE3UPIUBICTD 13 OOKY 1HO3EMIIIB BBAKAETHCS HEMIPUUHATHUM 1 PO3LIHIOETHCS
SIK HEBUXOBAHICTb.

Oco06smBe CTaBICHHS aHTIIIUINB IO TTOTOAH 3HAUIIIO BUSIB 1 B HAIIIOHATLHOMY
3BUYAl — PUTYaJi MPOCJIYXOBYBAHHSI NMPOTrHO3Y MOTOAU JJsi CyIHONJIABCTBA
0/1pa3y Miciisi HOBUH Ha pajiio. OkpiM cTaHAapTHOI iH(OpMaIIii 11el MPOrHo3 MICTUTh
iH(dOopMaIlilo Mpo CWIy BITPY Ta BUAUMICTh. s pajgiociyxadiB, siki HE MarOTh
OJTHOTO CTOCYHKY /IO MOpSI, BiH HE CTAHOBUTH OCOOJIMBOI I[IHHOCTI, IPOTE HOTO
CIIyXarTh BiJl MOYaTKy A0 KiHi. CrpaBa B TOMY, IO JUUIsl aHTIIINIIB TPOTHO3 IS
CyIHOTJIABCTBA — HEBI'EMHHMI €JEMEHT HAIllOHAIbHOI KYJIbTYpPH, a Ha3BU
MOPCBHKHX paiiOHIB HEHMOBIPHO MOMYJISIPHI K aHTPOIIOHIMHU Ta 300HIMH.

OTxe, moroa AJisl aHIIINIIB — 1€ OJIUH 3 aTPUOYTIB KUTTS, KU BUKIIUKAE
B HHUX MOYYTTsA O€3KOMMIpOMICHOTOo maTpioTu3My. Po3moBa mpo moromy — 1e
TpanuiiiHa (opMa MOBIECHHEBOTO €TUKETY OpUTaHIIIB, JOTPUMYIOUUCH SIKOTO,
MO’KHA JOCSATTH B3aEMOPO3YMIHHS Ta YCIIXY B MDKKYJIBTYPHIA KOMYHIKaLIii.

IHempuwiun Onena
ABTOBIOI'PA®IYHI EJIEMEHTHU Y TBOPYOCTI ’KAHA-MAPI
I'FOCTABA JIE KJIE3IO

Jlosruii nepion yacy XKan-Mapi ['toctaB Jle Knesio BigkuaaB 1yMKy mpo Te,
o OiorpadiuHuil Marepian 3aiiMe nepiui 1miad y ioro tBopax. ¥ 1993 poii B
OJIHOMY 3 IHTEPB’I0 BIH HapemTi MOBIJOMHUB, IO 3aKIHYMB «BUBYATH HOTO
BIJIHOIIICHHS aBTOO10rpadii 70 TBOPUOCTI».

Tox nB1 MOJOPOXKI 3 MOTO KUTTS MAOTh OCOOJIMBE 3HAYEHHS: MEpIla — 10
MapOKKaHCBHKOT ITyCTel, Ka BiIKpuiIa HOMY TaEMHUII MOXO/KEHHS HOTO APY>KUHU
Kewmii; inma — Ha octpoBu MaBpukiit Ta Poapirec y 1981 porti, 1o po3mnosisia mpo
fioro BnacHe noxoxeHHs. [lepina mogopox Bimodpaxena y 30ipui Hoen «HebecH1
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xuteni» (1998), nactynHa 3ragaHa y Tpbox Tekcrax: «l1{ogeHHUK 3070 ToLTyKayay
onyOmikoBanuit 1984 poky y mitepatypHomy dacomnuci «Nouvelle Revue frangaise»;
«ITomopox y Poapirecy, «umoneHHuK», sikuid 3’sBuBcs y 1986 poii; 1 Hapemiri,
pomaH «3ornoromrykad» 1985 poky. JIBa octaHHI TBOpHU, SIK MU 0a4mmo, TICHO
MoB’s13aH1 MK c00010, 1 3a ciioBamu Jle Kie3io mo3nayaroTh nmeBHE TOBEPHEHHS /10
TaK 3BAHOTO «30JI0TOTO BIKY, Mi()iYHOTO MUHYJIOTOM.

«ITogopox y Poapirecy, aBroOiorpadiuyHa po3noBiib, AKa BiAIrpae iCTOTHY
pOJIb y TeHEe3MC1 Ta ocMuciieHH1 «3onoronrykada». [lomopoxk Jle Kiesio Ha octpoBu
Masgpukiit Ta Pozpirec neperykunynach 3 BiixoaoM ioro npeaka @pancya Anekcica
Jle Kne3sio. lleit 6GpeToHeIs, BIIMOBIISIIOUMCH OOCTPUITH Bojioccs (se couper les
cheveux) «B yacu PeBosroriii» Ta Outsu i Banbmi 0yB 3acypKeHUN 10 BUTHAHHS.
[Toxkumaroun Jlop’sn, «Ha Opusi Le Courier des Indes» abo «ua Opwusi, 110
HasuBanach I’Espérance», BiH 3/1iiCHUB TiepernpaBy, ska TpuBajia 3 27 diopeans
(BoceMMit MicsiIb pecnyOitikancbkoro kanenaaps 20-21 kBitas — 19-20 tpaBus) VII
poky 1o dprokrigopa (ABaHAAUATHNA MICSIbL peciyOIikaHchKkoro kaneHaaps 18-19
ceprnHa — 17-18 BepecHs) 1 3ynNMHHUBCS Ha OCTpoBI MaBpuKiil e MPOIOBKHUB CBIl
pia. Ilpubmusno y 50-x pokax XIX cromitrs npa-npaain «Sir Eugéne», iMOBIpHO
cuH OpeToHChbKOrO eMirpanta, BigkpuB Euréka (EBpuka). Kpait, sikuii 3a cimeitHo0
JIETEHI0I0 BBaXKaBCSI PaiCbKUM KyTOUYKOM. AKBapesib, HaMalbOBaHAa JiyCeM
JecATUPIYHOTO AJekcica, yBiKOBiUHMIA Woro ax go cydacHoi Himm Jle Kiesio.
[Ti3Hime el pait BinHaiaeHuit npeakom Exxenom OyB BTpaueHuit aigycem JleoHoM,
AKUH 31 CBOIMU JIThbMU OYyB 3MyIleHU#, 3 He3pozyminux ans Jle Knesio npuuus,
noKUHYTH el kpail y 1910 pori. Toxi HacTaB KiHEIb «IIACIMBOIO JUTUHCTBAY,
BTpara «Paricekoro caay» [11 C. 129], 3HuKHEHHS «Mipaky MuUpy 1 Kpacu EBpukm.
[TapagokcaibHo, 1€ Tpelbke clioBO, EBprKa, mpu3HaueHe MOJOBXKUTH CIOTa Ipo
3HaxXiAKy, ska ctBopuwia jauHacTiio Jle Knesio y XIX cromitri, crajuo
JIOBrOTPUBAJIMM CUMBOJIOM BTPATH 1 TOMUJIKH.

be3 cyMHIBYy 11 BTpaTa 3HAYHO BIUIMHYJIa Ha 10Jt0 Aiaycs JleoHa, sskomy
IPUCBSUYEHUN poMaH «30JI0ToIIyKayy 1 ronoBHUM repoit «Ilogopoxi y Poapirecy:
HOro KUTTS HIOW MPUTATYBAJIO JUKE Oa’kaHHS 3HAWTH IIOCh, 3HAUTHU CKapO, KU
Oou OyB B 3MO31 IOBEpHYTH BTpau€He POAMHHE WIACTs, macts EBpuku. Y pomani
«Ilomopox y Pompirec» 3a3Haveno, mo y mimycs Jleona Oyna cectpa Kawmina,
OpyXuHa AwHHA, 1 ABiHHS, OqHUM 3 AKuX OyB O0aThko Jle Knesio, mo HapoguBcs y
1896 poui. Micuesa Binaga mocnpusiia 3A1IHCHEHHIO WOT0O Mepioi MoAopoXKi Ha
Poppirec, octpiB, po3ramoBanuii Hepanaeko Bix Maspukito, y 1901 uu 1902 pori,
Ha cynHi Segunder, «kamiTaHoM sikoro O0yB bpeamep». I3 pesynbraty momrykis
Kana-Mapi 3naemo, mo y 1913 1 1918 pokax Jleon 3ailicHuB cBO1 1HIII O(iIfitiHi
nos0poxki. Xo4y WOro 1HCTUTYLIMHA MICIS Maja IOpUIUYHE MiAIPYHTS, OCHOBHUM
HOTO 3aHATTSAM HachpaBll OyJio TrapsykoBe MAOCHIDKEHHS 1 MOIIYK 30J0Ta.
BiaTBoproroun XpoHOJOTII0 1Iboro AociipkeHHs, JXKan-Mapi ['toctaB Jle Kresio
MIPUITYCKaE, 10 PO3KOMKH po3noyanuch y 1902 poui 1 TpuBaiu npudiausHo 10 1930
poky. Came y 1904 poui Jleon BigHaiimoB AHIIiHCHKY 3aTOKY Anse (AH3) 1y 1906
1 1913 pokax mpunbaB AeKiIbKa apmaHiB (apmaH — crapa (paHily3bpka 3eMebHa
mipa, = 20-50 a) wmiei mimsaku. Ilepma cBiToBa BilfHA He cTajga MNPUYHHOIO
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MPUTIMHUTH PO3KOMKH. J{imych JIeoH moBepHYyBCs Ha CBiM OCTPIB CKapOiB KOJIU HOMY
oyno 3a 70, Tpoxu panimie 1940-oro poky.

o6 posmiyTtatn 1eit xponosnoriunuii kiyOok Jle Knesio BupymuB y Ty
MICIEBICTb, JIe 3ycTpiB Hamaaka [leppina, 4onoBika, IKUi BUKYIUB IIISHKY J1AYCs
Jleona. OTox, BUOyayBaBcs MICT Mik Mi(hiuHOIO ermoxoro Ta cydacHicTio Jle Kiesio.
VY By3bKOMY 3HAY€HHI, BiH JIAIIOB A0 BUTOKY. TakuM YMHOM, BUTOK aHTJIHCHKOI
3aToKu Anse (AH3) BUCHaXEHHH 3 4aciB JIAycCs, BCE II€ BUSBISAE MUCbMEHHUKY
CBOI0O TAEMHHYICTh, SIKa TOCIPHUSATIAa BUHUKHEHHIO POMAaHTUYHOTO XapakTepy
«3070TOIIYKAaua.

ITepexin Big «ITogopoxi y Poapirecy», TBOpy mpo caMOOyTHICTh POJIOBOTY, 10
GbikIii poMany «30J10TOIIYKau», B IKOMY BUCJIOBIIIO CBOT TYMKH MIEPCOHAK AJIEKCIC
J'Etanr, neMoHcTpye uyapiBHUM ineHTH(IKyrounid BinOauck. Hacmpammi, xou
BCTAHOBJTIOIOTHCS OYEBHJIHI BIJIMOBIIHOCTI MK peaibHOI0 Olorpadiero Ta QiKIliero,
MaiCTepHa CTpaTeris MEPEIIKO ] YCKIaAHIOE KaTeropii 1 pO3TYIIOBYE MEXI.

[lepmia BiAMOBIIHICTE CTOCYEThCSA Miclisl. Ypouuile bykaH, sike BTparuiia
cim’s JI’Etanr BianoBigae crpaBxaboMy kpato EBpuku. Jlani, y pomani «Ilogopox
y Poapirecy, ainycs Jle Knesio, JleoH, 30m0Tonykay, npucBidye TPUALSTH POKiB
CBOTO KUTTSI JOCTIIKEHHIO Ha OCTpoB1 Pojpirec, moku Horo ciMm’s mpo>kuBalia Ha
Maspukito. [lapanensHo y «3oj0Tomykadi» L poOJb JOCHTIIHUKA ICTAETHCS
omnosigauy, Anekcicy JI’Etanry.

Kan-Mapi I'toctaB Jle Kinesio BupymuB Ha mOLIyK CiAIB, 3aJHIIEHUX HOTO
JiyceM, Ha MOIIYK CUMBOJIIYHOTO CKapOy WOT0 POJIMHU, TaK Camo SIK 1 MEPCOHAX
AJleKkcic HamaraThCs BITHAUTH 30J10TO, OMpisiHE Horo 6aTbkoM. BTiM, 1o cBOEMY
npuizai JIe Kiesio craB 00’ €kTOM HEMOPO3YMiHHS, SIK 1 HOTO IepcoHax: 000€ Oyu
NPUNHATI «TOCTITHUKaMU; T€0JIOTOopo3BiAHMKaMu». HaBiTh clioBa, siki MPOMOBIISIE
Aunekcic BigHaumoBum Poapirec, Maiike MOBHICTh BIJITIOB1IaIOTh CJIOBaM

Jle Knesio, ski BiH BUKOpPHCTaB, 1100 OMUCATH TOYYTTS 3aJI0BOJICHHS:
«Onpaszy po3yMito, 1110 HapeIITi 3HAUIIIOB MICIIe, Ke ITykaBy. Tak caMo sk AJieKcic
y «3o050TolIyKau» po3ayMye HajJ KapTamu cBoro 6artbka, JKan-Mapi ['toctaB Jle
Knesio nepernsgae «aBaHaausaTh Kapm» cBoro aigycs. Sk y Jle Kinesio, Tak 1y iioro
MEPCOHAKa BUHUKAE CWJIBHE «3allaMOPOYEHHS, MOMYTHIHHS pO3yMy». Takum
YIMHOM BCTaHOBJIEH1 CKIIaH1 11 po3yMiHHs 3B s13ku Mk JK.-M. I'. Jle Knesio, fioro
nigycem JIeoHOM 1 mepcoHaXeM HOro pomany, AJIEKCICOM.

[Is ckmagHICTh TOCHIIIOETHCS IMEHYBaHHSIM TMEpcOHaxiB. Brimoroun
peanbHIiCTh y ¢ikmii Jle Knesio 3amumnae ciparxHi iMeHa, ajie MPUCBOIOE 1X 1HIITAM
nepcoHaxaM. CripaBxKHiM J1yCh AJIEKCIC MOSBISETHCS Y poMaHi «Quarantiney i
iMmenem Jleon. 30BciM HaBmaku [iaych JIeoH mnpeacTaBieHUM — AJIEKCICOM,
NEPCOHAXKEM «30JI0TOUTYKaAYa.

I'pa nmepennereHHs peanbHOCTI 1 (IKIIIT Yepe3 OHOMACTUYHHUIN PO3IOIII CTA€E
BUTOHYCHIIIOK 3 MPUCYTHIMH YaCOBUMH HEBIAMOBIAHOCTAMU. TaKMM YHMHOM 1M’
JIPYKUHU J1]TyCSA-30JI0TOIIYKauya, AHHA MEPETBOPIOETHCS B POMAHTHYHE IMEHHS
matepi Anekcica: «Bin narigHo ka3aB: AHHO, AHHO. A s TO/1 IO{yMaB, 1110 BIH Ka)ke
— «anrem». Haitmonoamra nouka XK.-M. I'. Jle Kne3zio HOcUTh 11€ iM’s1. 3ayBakyeEMO
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1€ OJ{HY HEBIJMOBIIHICTh MMOKOJIIHb, KA CTOCYEThCS MOITYKIB 30i0Ta: Jle Kiesio
PO3I0YaB MOIIYK 3 MPUBOLY WOTO JiAycs, a AJEKCic 3 MPUBOIY HOTO OaThKa.

Hununuyk Onia
APXETHII «kKPACYHI» TA «4HYJIOBUCBKA» B POMAHI B.
I'Oro «JJIOJAUHA, 1110 CMIETbCSI»

CDpaHuy:;LKy niteparypy XIX CTOMITIS HEMOXKIMBO ysBATH 0Oe3 BiKTopa
['foro, HAMBUAATHITIIOTO @paHuysbKoro POMAHTHKA Ta TEOPETHKA. Moro TBOpYiCTH
Bpaxa€ 0araTOTPaHHICTIO 1 PI3HOMAHITHICTIO: BiH BEJIMKHH TIOET, MPO3aiK,

JIpamaTypr, 10 TOro X JITEepaTypHUM KPUTHUK 1 TEMIIEPAMEHTHUHN MyOIIUCT.

Poman B. T'toro “Jlrommna, mo cmietbes” (1869p.) — 1ie HOBHMM 3aKiIMK

NUCPbMEHHUKA HA 3aXUCT 3HENOJIEHMX — CTaB OO0'€KTOM JOCHIIKEHHS, a
ocobmuBocTi apxetuny Kpacyni Ta YynoBucbka y poMaHi — NpPeIMETOM
JIOCJITIKEHHS.

BapTto 3a3nauuth, mo TepMmiH “apxemun” yHiBepcadbHHM. Lle cBITUUTH PO
HOro aKTyaJIbHICTh Ta 3HAUYIIICTh. [ OBOpSYM PO apXeTUIH, AOCTITHUKH MAIOTh Ha
yBa3l 3arajbHOJIOACHKI CHMBOJIM, NpooOpasu, IO JiexkaTb B OCHOBI Mi(iB,
G OoIBKIIOPY Ta CaMoi KYJBTYPH B IILJIOMY, SIK1 IEPEXOSAThH 3 TOKOJIIHHS B TTOKOJITHHS.
Takum 4yUHOM, TEPMIH “‘apxemun’ T03HaA4Ya€ HAUOUIbII 3araibHi, PyHIaMEHTabHI
Ta 3arajibHOJIIOJICHKI MI(pOJIOTIYHI MOTHBH, SIKi JIEKaTh B OCHOBI OyAb-SKHX
XYJIOXKHIX 1 MIOJIOTTYHUX CTPYKTYP.

Y pomani “Jlroguna, mo cmietbes” B. [oro BucyBae Ha mepiiuil IjiaH
apxetun “UynoBucwbka”. 1'0JJOBHMI TepcOHax ['YIHIUIEH MOCTAa€ SIK MOE€IHAHHA
JEeKITbKOX apxeTumiB. Jli3HaBHIMCh MOro ICTOPiIO, MOXO/HKEHHS 1 Te, SK
KapJAMHAIBHO 3MIHIOETHCS HOTO KUTTSI, YMOBH Ta JIFOAM, 1110 HOTO OTOUYIOTh, MOKHA
3aCBIIYUTH HASBHICTh apXETHUIy ‘3 HHU3IB Yy MaHU 1 HaBOaku . AJie TOJOBHE
apXxeTurHe 3HaueHHs oOpasy ['yinmieHa — 1ie BTiieHHsa Mojaenm “brnasenb—I'epoit”.
Mynpuii 1 OnaropoHuii B Aylli, ajie TOTBOPHUM 3 BUTJIsAY (apxeTun YynoBHUCbKa):
KaJILTBO MEPCOHAXa BUKJIIOYHO 30BHIIIHE, JIyllla HOTo OJaropojiHa i mpekpacHa
(apxetun KpacyHi).

Horo cynythi apxerunu — “Kpacyns”, sKy npeacTaBisioTh Jles Ta rpaduns
Jlxoziana. Tomy cdopmoBaHi mapu, sKi NPEACTABIAIOTh ApPXETUIHHUN 00pa3
Kpacyni ta Uynosuceka: [les ta rpaduns [xosziana, ['yinmien — rpaduns (es —
Kpaca BHYTpilIHA, rpaduHs — Kpaca 30BHIIIHS, [yiHIJIEH — YyJOBHUCHKO 3a
30BHIIIHICTIO, TpauHsI — MOPaJIbHE Yy I0BUCHKO).

[IpoananizyBaBum napy J>xo3iana — [lesi, MoxHa 3poOUTH BUCHOBOK. IIO 3
KOKHOTO 00pa3y BUpHMHae JBa apxetunu: Kpaca 30BHIIIHS Ta BHYTPIIIHE
UynoBucbko rpaduHi, ToAl sIK B 00pasi Jlei mepen HaMu moctae HEOCsHKHA BPOJa y
NO€THAHHI 3 30BHIIIHIMU BajaMu. Y napi ['yinmien ta [[xo3iana, apxetun Kpacyni
yocobmoe I'yinmnen, a UYymnoBucbka — JIkoziana. KoHTpacTHuil apxetumn
Uynosuckka ta KpacyHi Hepo3prBHO OB’ s13aH1 MK COOOI0 1 MIAKPECTIOIOTH KpaitHe
npotupiyust: kpaca 1 kamiurBo Jlei ta ['yinmiena. He3minnum B wmiil mapi
3aJIMINAETHCS OJTHE — 1]1es PO IepeBary BHYTPIIIHBOI KpacH HaJ 30BHIIIHBOIO.
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BusiBiieHo, 1110 BOXKJIMBY POJib BIAITPAIOTh 1 1HIN HasBHI apXETHUITU: apXETHUII
Mynpens, ®inocoda, bateka, n6aitnuBoro Jlpyra — BCi 11l CUMBOJIHM TIOETHAHI B
o0pa3si Ypcyci, a Takox apxetur [lopsatynky Ta Jlopocnimanus, apxerun ['porei,
3azapocti, Crany, Crnokycu. Bemukoro 3HaueHHs y poMaHi HaOyBa€ apXeTHIl
KoxaHnHs.

MosxHa cTBepAuTH, MO y TBOpi «JIoaWHA, MO CMIETHCS» ITOMIHYHOUUM
apxetunoM € Kpacynst Ta Uy1oBUCBHKO, 110 (hOpMYye XYTOKHIO IUTICHICTE pOMaHy
Ta TOJIOBHY iJI€f0: JBOICTICTh JIOAWHHU, POMAHTUYHUI KOHTPACT MEpcoHaxiB B.
I'toro.

Hununuyk Onia
XAPAKTEPUCTHKA INOJITUYHOI JIEKCUKHA B CYYACHIN
®PAHITY3bKI MOBI

HaykoBii aHami3yioTh pi3HI aceKTH (PYHKIIOHYBaHHS MOBH B IOJITHII,
BIJITaK TEPMIH ,,[TOJIITHYHA MOBA” CTaB yxke 3BUYHUM. [IpoTe qociaiaHuku i 1oci He
BUPOOWJIM €IMHOTO MIiAXOAy IO PO3yMiHHS Iboro (eHomeHa. HaBiTe TepMmiH
,IIOJIITUYHA MOBa” HE € Ha CHOTOJHI 3araJbHOMPUUHSTHM. [lONITHYHY MOBY
MOSICHIOIOThH SIK BJIACHE MOJIITUYHY JICKCHKY (710 SIKOT BITHOCATH 1 TEPMIHH, 1 CJIOBa
racei, 1 )KaproHi3MH) Ta MOTEHLINHY MOJITHYHY JIEKCHUKY, 110 OXOIUTIOE JIEKCUKY
3arajJbHOTO CJIIOBHUKOBOTO 3aracy, MOBHI SIBUINA, SIKI MAIOTh XapaKTep CIiB raced,
Ha3BU OpraHizailiii, mapTii, Aep>kaB TOIIIO.

OcoOnuBICTIO CJIOBHUKA MOBH TMOJIITUKH € HOTO TICHUM 3B’S130K 13 CJIOBHUKOM
3arajJbHOHApOHOI MOBH. [lomiTHYHA TEPMIHOJIOTIS MPOHUKAE B 3arajJbHOHAPOIHY
MOBY 4epe3 3aco0u MacoBOi 1H(130pMau11 Ho 11 npo;{BlB y 3MI Hanexars, 30KpeMma,
MOBa TMepeAady Ha MOJNITUYHI TeMH, OJIOKIB MOJITUYHMX HOBMH Ha pajio 1
TeneOayeHHl, pyOpHK, sIKI BIIBOASTHCS MOJITUYHUM MOMAISM y Tpeci, craTeil Ha
MOJIITUYHI TEMH, 3asB TMOJITUYHMX KOMEHTATOpiB Ta OIJsfAadiB, MarepialiB
CHeI[iaNi30BaHUX BHJIaHb CTOCOBHO PI3HHMX ACMEKTIB MOMITUKH Toulo. OCHOBHI il
¢yHKIil: 1HpOpMaTHUBHA, KOMYHIKAaTUBHA, (YHKIIS (OpMyBaHHS MOJITUYHOI
CBIIOMOCTI, PYHKIIisI KOHTPOJIIO 1 IepEeKOHAHHS, (PYHKIIIs] MAHIITYTIOBaHHSI.

[IpoananizyBaBiiy 1 y3arajabHUBIIM Pi3HI MAXOAU 0 PO3YMIHHS POOIEMH,
MOJIITUYHY MOBY MOKHA BH3HAUUTH SIK CYKYINHICTh BEPOATbHUX CTPYKTYp, IO
BUKOPHUCTOBYIOTBCS Y cepl TMOTITUKM 1 CHOPABISAIOTh BIUIMB Ha TOJITHYHY
CB1JIOMICTh 1HJIMBIIB Ta iX y4acTh Y NepeOiry moJITHYHUX MOTIH.

Mertorw Hamioi po6oTu Oylno BHU3HAYWUTH TOJITHYHY MOBY, BUBUUTH ii
TEOPETUYH1 aCIIeKTH Ta 1i 0COOJUBOCTI, 100 11CHTU(DIKYBATH aKTyalbHY JICKCHUKY B
COLI1AJIbHO-TIOJIITUYHIHN JIEKCHILII.

PozrnsnyBum y [ po3aini 3Ha4eHHs CyCNUTbHO-MIOTITUYHOT JIEKCUKH, 11 Miclie
Ta pOJIb y CydyacHIN (paHIly3pKiii MOBI, BHUBYMBIIMA MOTJISIIM BYCHHX HA IO
po0seMy Ta iX BHECOK Y TOCHIIKEHHS POOJIEMH, MU 3MOTJIM BUOKPEMHUTH OCHOBHI
(GYHKIIT CyCHIBHO-TIOMITUYHOT MOBH Y CYCIIJIBCTBI:

- iHpopMyBaTH, TaK SK TepUI 3a BCE, MOBJEHHS € CIHOCOOOM mepeaayi
1H(OpMaIIiT TOJITHYHOTO XapaKTepy;
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- KOMyHIKaTUBHA, IKa Ma€ Ha METI CIIPUATH MOJITUYHIA MOBI1, B3aEMOJIISITH 13
CyCH1JIbCTBOM;

- (YHKITiSI TOSICHEHHS Ta OI[IHIOBaHHS;

- (yHKLIS T[OMTUYHOTO CHIIKYBAaHHS MOXE BIJIrpaBaTH TaKoXK 1
MaHIMYJISITABHY POJIb.

VY mpakTU4HIA YacTWHI MM JOCTIIWIN JIEKCUKO-CEMaHTUYHI OCOOJMBOCTI
MOJIITUYHOI JIEKCUKH Y (PpaHIly3pKiit MoBi. OnpariboBaHa MOJITUYHA JIEKCHKA Jaia
HaM MOXJIMBICTh 3TPYITyBaTH ii HAaCTyMHMM YHHOM: TEPMIHOJOTIS YKpPaiHCHKOI
KpU3H, MirpamiitHoi kpusu B €Bporni Ta kpuzu Ha Cepeanbomy Cxofi.

Hamu Oynmo BCTaHOBJIGHO, IO JIEKCHYHE TIONE YKPATHCHKOI KpHU3HU
MPECTaBIICHE BEJIMKOI KUIBKICTIO BIMCHKOBOI, MOJITHYHOI TepMiHOJOTII. K OT,
Hanpukiaa: (accord de cessez-le-feu, obus, annexion, referendum, population
russophone, antagoniste).

JlekcuyHe moJjie MirpamiiHoi Kpu3u B €BpoIll BUKOPUCTOBYE TEPMIHOJIOTIIO,
MOB’s13aHy 3 Mirpaiiiero (migrant, immigrant, sans-papiers).

Jlexcuune none kpuzu Ha Cepeaapbomy CX01i XapaKTepHU3y€eThCs PENITIHHOO
nexcukoro (chiiste) Ta BifickkoBoro (combatant islamiste) Tak, sik cripaBa HeTbes
po IpoOIeMH1 30HH, JI€ BEAYThCS BINCHKOBI Jii.

Mu BUBUMIIM TAaKOX JIEKCUYHI 3ac00U (OpMyBaHHS 3a3HAUYEHOT JIEKCUKHU, SIK
cydikcarito (despotisme, propagandiste, aristocrate), mpedikcariito (sans-culotte,
anti-novateur, impolitique). B okpemy rpymny Mu BUAUIHIN HEOJIOT13MH CYCHIIBHO-
nomituaHoi jexkcuku (Euromajdan, sarkozysme) ta ¢paseonorismu (pensée
unique, politique de cohésion).

[Ticnst  ompartoBaHHs BHOIPKOBUX MaTepiajaiB, MH YKJIQJId CIIOBHHK
COIIAJILHO-TIOJTITUYHOT TEPMIHOJIOTi.

Ham BHCHOBOK BHCBITIIIOE XapaKTep CYCHUTbHO-TIONITUYHOI JIEKCHKH B
cydacHid ¢paHIily3bKiii MOBI. Mu 3a3Ha4yuiIM, 10 BOHA € JDKEPEIOM 30aradeHHs
CJIOBHUKA JICKCHYHUMH OOMIHAMH 1 TMPOHUKHEHHSM BHpPAa3iB CIEliai30BaHOI
MOJIITUYHOT TEPMIHOJIOT].

Ceneyvka Bikmopisa
JICT' <YOBHMU TA iX CHOPSJKEHHS» Y TEKCTI HOBOI'O
3ABITY

JlekcuuHUN TIPOCTIP HOBO3ABITHOTO TEKCTYy TPUBAIM yac mepedyBaB Ha

nepudepii ykpaiHChKOi JIIHIBICTUYHOI HayKd 1 HEe OyB MPEAMETOM CIELiaIbHOTO

BUBYEHHS Y HOBO3aBITHHUX JIOCTIPKEHHAX B YKpaiHi, TOMY BiH OTpeOye OKPEMOTO

O3Sy, SKUHA MOE 3allOBHUTH MEBHY MPOTAJIMHY Y BUBUEHHI IMEHHOI JIEKCUKU

HoBoro 3arity (mami H. 3.). O6’exkToM moCHiIKEHHS € IMEHHA JIEKCHKa Ha

MO3HAYEHHS YOBHIB Ta iX CHOPSAKEHHS, K ckianoBa yactuHa JICIT apredakTi y

JaBHBOTpelbKUX TekcTax H. 3., a mpeamerom — opranizaiis pociimkyanoi JICT,

KOH(irypairisi ceM y IMEHHHMKIB Ta OCOOJMBOCTI MapagurMaTUYHUX BITHOIIEHb Y
mexkax JICT.
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L JICT mpencraBiena 12 nexcemamu, siki MOYKHA BiTHECTH 10 IBOX MiATPYI:
Ha3BU 3ac001B MIEpeCcyBaHHS MO BO/I1 (4) Ta HA3BM YaCTUH Ta MPUCTPOIB ITUX 3aC001B
(7.

[imeponiMoM mepIoi MIATPYHH CIYrye JeKcemMa TO TAOIOV — YOBEH,
kopaben: £1dev §00 mhoia £otdta mapd v AMpvny (JIk. 5 : 2) — Bi [Icyc] nobauns
JIBa YOBHH, L0 CTOSUIM O11s 03epa. ['IMOHIMY 11i€i rpynu mpeICcTaBiIeH] JIEKCeMaMu
3 TakuM# AUGEPEHIIHHUMH CeEMaMu: po3Mip (T0 TAOIOPIOV — YOBHUK, KOPAOIHK
(meminyTHB Bim mAoiov): tva mAoldplov tpookaptepfi avtd (Mp. 3 : 9) — Tak mo06
MaTHd HAroTtoBi 4oBHUKa WoMmy [IcycoBi]; 1 vadg — cyaHo (mmOo3Ha4Ya€e BEIMKUN
MOPCBKUI KOpabenn); 1 KIPmTOC — BeaMKa CKpUHS, KOBYEr (CymaHO, 30y/I0BaHE
Hoem): év nuépaig Nde katackevalouévng kipwtod (1 Ietp. 3 : 20) — [bor] 3a yaciB
Hos [dyekaB] OyaiBHHMIITBA KOBUYETa; MpU3HAYCHHS (1) OKAQT — YOBEH Ha KopabJii Ha
Bunaaok asapii ([ii 27 : 16).

Hpyry miarpymy ¢OpMyrOTh 1Ba OJOKH: [JIs TEpIIOTO XapakTepHa
mudepeHIliiHa ceMa 4acTHHa Kopabis (1 mpdpa — HIC (Kopadis): €K TPMPOC
peAloviov aykvpag éxtetvety (Hii 27 : 30) — Koau MOPSIKM XOTUIA CKUHYTH SIKOPI 3
HOCa; 1) TPUUVE — KopMa: iV anTdg &Ml Tf] mpOpvn &mi 10 TPosKePIAaov KaOeDSmv
(Mp. 4 : 38) — Bin [Icyc] OyB TuM, XTO criaB Ha KOpPMi Ha TOIYIIII; TO TOPACTLOV —
emOyiemMa, BUPI3bOJICHA TOJIOBA Ha HOCI KopaoOus. IMeHHuKH 1) Tpdpa 1 1 Tpduva
YTBOPIOIOTH aHTOHIMIUHY Tapy.

Jnsa npyroi miarpynu mnpuTtamMaHHa audepeHiiiiHa cema KopaOenbHe
ocHaleHHs (mpuctpiif). ['inepoHIiMOM CilyTye IMEHHHK 1| GKELY — CHOPSIKECHHS,
SKUA B KOHTEKCTI HaOyBa€ 3HAYCHHS KOpaOENBHOTO CHIOPSDKEHHS: T Tpity
aOTOYEPEG TNV okeLTV ToD TAoiov Eppryav (il 27 : 19) — Tperiii ke AeHL BOHU
BJIACHOPYY TMOBHKHIAIN 1 KopaOenbHE CHOpsypKeHHS. Tpu JieKceMHu sSK BHUIOBI
MaloTh JOJIATKOBY ceMy IpH3HadeHHs (1] dykvpo — sKip (IS 3yMUHKU PyXy): €K
TPOUVNG plyaviec aykvpag /téocapag/ ([ii 27 : 29) — 3aKMHYBIIHM YOTHPH SKOPI 3
KOpPMH; O GPTEUMV — BITPUIIO (VIS pyXy 3a BITPOM): EMAPAVTEG TOV APTELMVA TH
nwveovon (Mii 27 : 40) — maHsIM BITPWIO 3a BITPOM; TO MNOGAIOV — KepMo (Juis
COpsSIMyBaHHSI Kypcy KopaOisi): petdyetol vmo loyiotov mnoaiiov (Sk. 3 : 4) —
HAaMMEHIIINM CTEPHOM KEPYETHCHL.

Ciy Okcana
IF'ABPOILI I KO3ETTA SIK TCO

MeTor0 ociKeHHs € IPOCTEXKUTH 3B’ 130K 00pa3iB Koszertu Ta ["aBpomia B
poMaHi «3HeIoJeHI» 3 IHTepIpeTalliel iXxHIX 00pa3iB B kiHemaTorpadi. bararo
Cy4acHUX PEXKHUCEPIB 3BEPTAIOTHCS 10 JITEpaTypHUX OOpasiB Ta CIOKETIB JJIs
BTUICHHS CBOIX 17iel y ¢ibMax. O0pasu 3amo3uuyroThCs HE TUTBKU (PpaHITy3bKOIO
1HYCTPI€IO KIHO, BOHHM 3YCTPIYAIOTHCS TAKOXK 1 B CX1THUX KYJIbTypaX, sSIK HAITPUKJIA]l
B SIOHCBKOMY aHiMe a00 HaBITh B paJssHChKUX MyJbTdinemax. ['aBporn i Ko3erra

— 11 OJIH1 3 TOJIOBHUX MEPCOHaXIB TBOPY BikTopa ['toro «3HenoneH1».
OpaHiy3pKa JiTepaTypa 3aiiMae 3HAYHE MICIE y CBITOBIH JiTeparypi,
3aBJIIKH MUCbMEHHHUKAM Pi3HUX €T0X 1 CTOIITh, 110 TBOPUIIM B HAMPI3HOMAaHITHIIITNX
HanpsMkax. OIHUM 13 HAWBIIOMIMIUX TPEACTABHUKIB, IO HAJIEKATh O TeUil
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¢bpaniry3pkoro pomantusmy, € Bikrtop ['toro, aBrop Takux pomaniB sk «CoOop
[Tapusbskoi boromatepi» (1828), «3nenoneni» (1862), «JlroauHa, MO CMIETHCS
(1869). Y niteparypi BiH BiIOMUI HE TIJIBKHU SIK POMAaHICT, ajie SK 1 HOeT, JpaMaTypr:
30ipku moesiit «Cxigai motuBu» (1829), «Buytpimmi romocw» (1837); mnpamu
«Kpomsenb» (1827), <<HYerH1$I Bopmxian(1833). Cepen iioro TBOpUOi CaAIIMHU
€ I0eMa, IO TICHO MOB’s3aHa 3 yI(palHCBKI/IM HapoJoM, 1 Mae Ha3By «Mazena»
(1829). Moro TBOpH mHpOCAKHYTI mpolGieMaMu GiZHOCTI, HECIPABEIIHBOCTI,
PEBOTIOIIIMHUMH MOTHUBAMH Ta 17I€IMU TPOTUCTOSHHS MMPOTH IMAHYIOUYO1 BIAIH.

TCO B nmiTepaTypO3HABCTBI BH3HAYAIOTh TaK: TPAAUIIMHUM CIiJI BBAXATH
ctokeT (o0pa3, MOTHB), SIKUH MEPEXOAUTH B1JI OKOJIHHS JI0 MOKOJIIHHS, BiJl OJHIET
JiTepaTypHoi A00W 110 1HINOI, TOOTO TakWi, SKUM 30epiraeTbcsi 1 aKTUBHO
(GYHKITIOHYE MPOTATOM 3HAYHOTO 1CTOPUYHOTrO Yacy. ICHye ysiBIeHHsI, HIOM Takux
BUNankiB HeGarato: Ilpomereii, ®Dayct, Jon XKyan. Ix 3ByTh BiunMMH, a6o
CBITOBUMHU OOpazamu (croketamu). Taki Bupasu He HaykoBi. He icHye >KOJHOTO
TpaauIlIMHOTO CroXeTy Ta 00pa3zy TCO, moummpeHoro y BcboMy cBiTi. HaitbiibIm
NOIIMPEHUMH € aHTU4HI Ta 010:miitH1 00pa3u. Bei TCO nocTanu Ha mam'siTi icTopii i
noOyTYIOTh 3a IEBHUX YMOB, 3aJI€KHO BiJl KOHKPETHHUX COLIATbHUX MPUYHH.

O6’extoM nocmikeHHsT cTaB pomaH Biktopa [roro «3HemoneHi», a
npeaMerom gocaimkenHs oopano TCO IMaspomra 1 KozerTu sik y camoMy TBOpi, Tak
1y kiHemaTorpadii. 3aBJaHHsIM JOCHIKEHHs OyJIO OPIBHATU Ta 3HAWTHU CHUIbHE 1
BiIMIHHE MIDX IepcoHakamu 3 poMmaHy Bikropa ['toro ta oOpazamu y ¢inbpmax,
MynbT1IbMaxX Ta aHiMe. byso B3sSTO 10 yBaru He TUIBKM MOPTPET, alie i Xapakrep,
MOBE/IIHKY TIEPCOHAXIB.

VY pansacekomy duibmi «["aBpor» 1937 poky ta B MmynbThuibMi «["aBporn
1986 poky 00pa3 xj0MumKa JTOCUTh CXOKHM 10 00pasy B poMmaHi «3HemosieH». Le
XJIOMTYUK BOCBMU-/IEB’ITH POKIB, 3 HEJIETKOIO JI0JIEIO, 1110 JKMBe Ha Bynulsax [lapuka
1 OopeThbes 3a npaBa O1HAKIB. BiH cMinuBelb 1 Ha OapuKaaax T'MHE K CIpaBKHIN
repoii. B mynbeTdinemi «3HenomeHi: Kozerray o6pas ["aBpoiiia Tex NpucyTHIN, ae
B)KE MaliKe He CXOXKHI Ha TOH, 1o cTBopuB BikTop ['toro. O6pas Kozertn y mpomy
XK MyJAbTQUIbMI Olnbllie HAOMMXKEHHM 100 opuriHamxy. Y OyIuHKY BOHA, SIK
[Tonemnromka, BUKOHY€E BCIO OpyAHY poOOTY 1 OUIKye Ha TIOBEPHEHHS CBOET MaTepi.
AJe 3’ IBISETHCS IHIINH PATIBHUK, IKUI pOOUTH 3 Hel mpuHiecy. Y anime «[loptper
manenbkoi Kozertu» niBuMHKa 300paskeHa 30BCIM 1HaKmie. XOY 30BHIIIHIM
BUTJIAIOM Mailke He BIAPI3HIETHCS, OlHAaK BoHA He Ta Koserra, mo Oyna B pomani
Biktopa I'toro. OO6pa3 i iHTepnpeToBaHWI SIK AyX [JIBYMHH 31 3HATHOTO
JBOPSIHCBKOTO POJTY.

Takox 10 mochimxeHHs O0yso 3ainydeHo ¢iibM «3HemoseH» 1998 poky, B
AKOMY Maibbke He Oyno croketHoi miHIi ['aBpomna, 3are Kozerra mnoka3aHa
sakHaikpamie. JIBi pi3HI JIBUMHKH TOCTAIOTh Mepes IUisigadaMu: MajeHbKa
3HenosneHa Kozerra, sika, Haue OJpkUIKa, mpaitoe B TeHapiabe, 1 TapHa Jopocia
JIBYMHA, KA MKIYETHCS MPO CBOTO OMIKyHA, 3aKIHYYETHCS 11 1CTOPIS IIACTUBUM
nurroboM. Y mro3ukii «3nenoneri» 2012 poky iHTepnperarisi oopazy Kozertu
HaOmmkeHa 10 oopa3y B pomani B. ['toro. /liBunnHa nopiBHIoeThes 3 [lonemntomkoro.
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SIK BHCHOBOK, MOXEMO CTBEp/KyBaTH, 1o oOpa3u ['aBpoma i Kozerrtu
Hajnexathb 10 TCO 3 pi3HOI iHTepIpeTalielo y KinemaTtorpadi.

Cnimko [apia
AHIMAJIICTHYHI OBPA3H B TBOPAX EPIKA IIEBIVISIPA

Epix llesiitsip — ¢dpaniry3bkuil MMCbMEHHUK-aBaHTapIuCT. Pa3oM 3 iHImMUMu
BIJOMHMH aBTOpPaMH Cy4acHOCTI — TakumH, ik JK. Dmenos, XK. Pyo ta @. bon —
E. llleBiitsip mo4aB CBOIO JITEPATYPHY Kap €py y aBaHTapAUCTChKOMY BHIaBHUILITBI
“Les éditions de Minuit” 3 1987 poky E. 1lleBiitsip Hanncas 61u3pko 15 pomanis, 3
akux HauBigomimumu € “YepBone Byxo” (Oreille rouge, 2005), “TymaHHICTB
kpaba” (La Nébuleuse du crabe, 1993) ta “IIpuBua” (Un fantdme, 1995). [IBa
OCTaHHI TBOpHU 00’€aHAHI OAHUM rojoBHUM repoem. TBopam E. IlleBiiisipa
MpUTaMaHHI 111KaBa IHTPUTa, caTUpa, IPpOHIs ¥ TyMop, 110 OJTHOYACHO MPUXOBYIOTh
rMOOKUN (B110COPCHKUI TMOTJSA aBTOpa HA akKTyajdbHI MPOOJEeMH JIFOJICHKOTO
OyTTSI.

VY cBOiX TBOpax aBTOp aKIEHTYE yBary Ha €KOJOTTYHUX Mpobiaemax. 30Kpema,
B cBoeMy 011031 Autofictif BiH 4acTo KpUTHUKYE TOM (PaKT, 110 JIFOJICTBO E€KCILIyaTy€e
pecypcu Hamioi IuiaHetd. Tak, Hampukiag, B CBOeMy pomaHi “UepBoHe Byx0”
(2005), BiH TOBOPUTH MPO eKoJoTiuHI podsiemu B Adpurtti. Lleit TBip neMoHCTpye
caTHpy HaJl )KaHPOM E€THOJIOTIYHUX Ta aHTPOMOJIOTIYHHUX 3alMCOK, HAJl CTABICHHAM
017101 JTIFOAMHU 10 KpaiH TPETHOT'O CBITY Ta il MapHOCIIABCTBOM 3arajioM. Pa3om 3 Tum
aBTOp MpPEACTaBIIs€ IUIAHETY Y BCii ii kpaci: ii guopy, dhayHy, 3Bu4ai, Tpaauii Ta
OyJneHHe XUTTS. TakuM 4YMHOM, CTOCYHKH JIIFOJIMHU W MPUPOAM, CTaBJICHHS 11 10
TBapUHHOTO CBITY 3aliMarOTh lIeHTpaiibHe Miclle y TBopax E. [lleBitispa.

[Ipenmetom mocmiikeHHs € aHiMaaicTuyHl oOpas3u y pomanax E.lllesiitspa,
a 00’€KTOM JIOMII)KEHHSI BUCTYTIa€ poMaH «YepBoHE ByXO».

Y T1BOpi «UepBOoHE BYyXO» aBTOpP PO3MOBIAAE ICTOPIIO MPO (GPaHIy3bKOTO
nuchbMeHHUKa AnbOepa MyeHpa, sskuil BiAnpaBiseTbcs B Maii, abu Hamucatu
«BenuKy noemy mnpo Agpuky». E.llleBiiisp onucye crepeoTUny THIOBIO €BPOIEHIIST
MIOZI0 €K30THUYHUX KpaiB, 300paxkae appuUKaHCHKI TpaauLlii 1 BIpyBaHHS, a TaKOX
O00poThOy TOJOBHOTO TEpOS 3 KOMapaMu, CIEKy Ta COHSYHI Omku (mo ¥
CIPUYHMHMIIO MTOSIBY TAKOI HE3BMYAHO1 Ha3BU TBOPY). | 0JIOBHMIA Tepoil € anbTepP €ro
aBTOpa: HacmpaB[i, OAHUM 3 BapiaHTiB Ha3Bu OyB «Epik B Adpumi» (“Eric en
Afrique”). AnpOept 31ilicHIOE TOJ0poX B Maui juis Toro, abu mobauyuTH TBapuH,
AKl XapaKTepU3yIOTh LI KOHTHHEHT - JIEBIB, CIIOHIB, HOCOPOTIB — aje Horo
OUIKYBaHHS HE CHpPABKYIOTbcs. [IpuumMHa mosisirae B TOMY, LIO0 CTEPEOTUITHA
IIUIiYHa KapTHHA CTUKAEThCS 3 OyACHHOK  peanbHicTIO. I po3mnoBiap €
MOKa30BOI0 3 TOYKHU 30py CTWIICTUKM aBTOpa, OCKUIbKM BOHA HacH4yeHa
IHTEPTEKCTYyaJIbHUMH Ta BHYTPIIIHbOTEKCTOBUMH IMOCUJIAHHIMU, MPUCYTHS rpa 3
YUTayeM, AaKTUBHO BHUKOPUCTOBYIOTbCS CATUPUYHI MNPUHOMHU 3aaJii OIHUCY
cepho3HMX TpobJsieM: 3a0pyIHEHHs, Trojoay M ekcrutyaTtaiii Adpuku 3axoa0M.
Bona mocrae mepen Hamu AK adpuKaHChbKa KIHKA, sIKa BIJAMOBISETHCS BiJ
3anUIHHS nmoeTta. Bractusa i1 BIABEPTICTh Ta UIUPICTh TPOTUCTOATH MiACTYITHOCTI
TOJIOBHOT'O T€pOs, IOr0 HaMaraHHsSM CIOKYCHUTH Ta BUKOPUCTATH ii B CBOIX LIJISX.
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(“UepBoHEe BYXO PEBHO BIJACTOIOE TpaBa appPUKAHCHKOI >KIHKH, HE 3BOJISAYU
OIIAIUIUX OYeHl 3 1i KPYTUX CIAHMIL’). 3 OMUCY aBTOpa, MOXHA IMOMITHTH, IO
YepBoHOMY BYyXOBI Oaiimyka caBaHa, BIH MpHiXaB I 1HIIKUX BiAKpUTTIB (“Bin
npuixaB B AQpuky He A TOTO, 00 MUIYBATHUCA MPUPOJOI0 1 3aXOIIIOBATUCS
MicIeBUMHU KXuTensamu. Bin npuixaB B Adpuky B Hanii 34UByBaTHCS caMOMy €001,
po3kpuTHuCcsi 1mo-HOBOMY ). KoHcTaTyemo, 110 HamMaraHHs MOTO JIMIIAKOTHCA
mapaumu: “l ocep mepen HHMM 3acssul0  aQpPUKAHCHKE COHIE, PO3KUHYIIHCA
adpUKaHCHKI TIPOCTOPH, 1 110 k? A HIYOr0. BiH 3amuiaeThcss TakuM ke, SKUM OyB,
BCE TaK K€ MJISIBUM 1 HETIOBOPOTKHIA ...”

[TincymoByrO4M, MOKHA CKa3aTH, [0 OJJHUM 3 FOJIOBHUX 3aBJaHb, Kl aBTOP
CTaBUB miepea co00r OyJIo MOBEPHEHHS TBApUHAM T1JIHOCTI Ta 4YecTl. Binmkuaarouu
moncbkui comincusMm XXI cromitrsa, E.llleBiitsip 3Mylye yuTadiB BU3HATH 3a
TBapWHAMU MPABO KUTH Ha 111K 3eMiii. BoHu, B CBOIO uepry, NOCTalOTh Mepe]l HaMU
B yCiii CBOil Oe33amepeyHid MIHHOCTI. 3aMmiCTh TOro, abu po3rIsLAaTH iX SK
crioxuBunid npoaykT, E.llleBiitsip 1eMOHCTpye HaM iX y poJii IPOBIHUKIB, 3/TaTHUX
HAaBYUTH HAaC CKPOMHOCTI, BWJIIKYBaTH BiJ MaHii BeJuYl ¥ BIAHANTH BTpaueHU
3B'S130K 3 MPUPOJIOIO.

Sopila Tetyana
KOMIK ALS UBERSETZUNGSPROBLEM IN DEN WERKEN VON
CHRISTINE NOSTLINGER

Der Ubersetzung von Komik in der Kinder- und Jugendliteratur fiir das
Sprachenpaar Deutsch-Ukrainisch als einem Forschungsgegenstand wurde bisher
nur wenig wissenschaftliche Aufmerksamkeit zugeteilt. Das Komische an sich stellt
aber einen Begriff von duBlerst komplexer Natur, der eine lange Tradition geniel3t
und unter verschiedenen Aspekten betrachtet wurde (physiologisch, psychologisch,
philosophisch, soziologisch gesehen). Erst im 20. Jh. begann man das Komische und
dessen Ubersetzung unter interdisziplindren Fragestellungen zu untersuchen.
Besondern aufschlussreich erweist sich in diesem Zusammenhang die scenes-and-
frames-Theorie, die von Fillmore entwickelt und von Vannerem/Snell-Hornby auf
die Ubersetzung angewandt wurde.

Damit ein Text als komisch bezeichnet werden kann, miissen folgende
Voraussetzungen erfiillt werden: 1. Es muss einen Rezipienten und einen
Produzenten geben; 2. Der Rezipient muss den Text als komisch wahrnehmen
(,,komisch* ist dabei keine objektive Eigenschaft des Textes oder des Rezipienten,
sondern vielmehr eine Relation zwischen ithnen); 3. Es muss zu einer Norm-
Verletzung bzw. -Abweichung kommen.

Die Werken von Christine Nostlinger sind eine wahre Fundgrube von Komik.
Hier finden sich Beispiele fiir verschiedene Formen der Komik: Sprachwitze (z.B.
Abbildung witzigen Jugendjargons, sprachliche Tabuverletzungen, originelle
Komposita und Metaphern, Wortreihungen, lustige Kapiteliiberschriften u.a.),
Situationskomik und szenische Komik. Es ist aber oft sehr schwierig, klare
Unterscheidung zwischen Kinder-Komik und Erwachsenen-Komik zu machen,
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woraus spezielle Probleme fiir die Ubersetzung der kinderliterarischen Komik
resultieren.

Die Ubersetzung der Komik ist unbestreitbar eine kreative, schdpferische
Tatigkeit. Im Sinne der scenes-and-frames-Theorie nimmt das Denken und
Verstehen des Ubersetzers eine zentrale Stelle im Ubersetzungsprozess,
dementsprechend wird aber von dem Ubersetzer auch viel verlangt. Das Komische
in einem literarischen Werk beruht auf dem Spiel mit sprachspezifischen frames
(Sprachkomik) und kulturspezifischen scenes (Situations- und szenische Komik).
Die Rolle des Ubersetzers dabei ist zum einen, die AS-frames zu dekodieren und die
dazugehorigen AS-scenes zu entschliisseln, zum anderen entscheidet er, mit welchen
ZS-frames die gleichen ZS-scenes zu erreichen sind — d.h. welche ZS-frames beim
Adressaten der Ubersetzung die scenes hervorrufen, die der bestimmten Funktion
der Ubersetzung entsprechen.

Die Besonderheit der Komik-Ubersetzung liegt dabei darin, dass das
Komische ein bipolares Phanomen darstellt. Von einem frame werden zumindest
zwel scenes hervorgerufen — eine prototypische und eine andere, die nicht
gewohnlich mit diesem frame assoziiert wird. In der Regel schielen diese zwel
scenes einander aus, sie sind inkompatibel, woraus eben die das Konische
kennzeichnende Inkongruenz entsteht. Der Ubersetzer muss beide scenes — die
prototypische und die neue — ausgehend vom gegebenen frame erkennen und
aktivieren konnen und den zielsprachlichen Text so gestalten, dass beim ZS-Leser
die gleichen scenes von den neugestalteten zielsprachlichen frames ausgelost
werden. Dementsprechend entstehen bei der Ubersetzung der Komik folgende
Probleme: 1. Voélliges oder teilweises Verschwinden von Komik; 2. Verdnderung
des Komiktyps oder der Komiktechnik; 3. Entstehen von ungeplanter Komik.

AuBerdem wird die Ubersetzung der Kinder- und Jugendliteratur durch die
sog. Asymmetrie des Ubersetzungsprozesses gekennzeichnet: Das Buch zur
Ubersetzung, das fiir den kindlichen und jugendlichen Leser konzipiert ist, wird von
Erwachsenen gewidhlt und anschlieBend von FErwachsenen iibersetzt. Die
Lebenserfahrung und Weltkenntnis der Kinder ist aber mit der von Erwachsenen
nicht zu vergleichen, was weitere Schwierigkeiten fiir den Ubersetzer bereitet. Es
wird von dem Ubersetzer verlangt, dass er einschitzen kann, welche linguistischen
frames der Sprachkompetenz und Lesefdhigkeit der Kinder entsprechen, sodass bei
thnen bestimmte scenes hervorgerufen werden.

Struk Tetyana
WEIBLICHE PHRASEOLOGISMEN IN DER DEUTSCHEN SPRACHE

Welche Rolle spielt die Sprache in der Vermittlung von Stereotypen? Und

was sind Stereotypen eigentlich? Genau der Begriff der Stereotypie, aber nicht nur
er, diente als Hauptimpuls fiir das Entstehen dieser Arbeit. In den Vordergrund
wurde eine konkrete sprachliche Erscheinung in einer konkreten Sprache geriickt
und zwar — Phraseologismen in der deutschen Sprache. Es wurde danach gefragt, ob
diese Ausdriicke eine stereotype Meinung iiber die Frau weiter vermitteln, da die
Phraseologismen in erster Linie, als sehr kulturgebunden gelten. Zur Erfiillung des
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Ziels wurde das Duden-Worterbuch fiir Redewendungen (4. Auflage) ausgewahlt.
Es verleiht einen guten Uberblick des heutigen Stands der deutschen Phraseologie
und enthélt nur die bekanntesten und die am meisten verwendeten Phraseologismen,
deswegen stofit man nur auf die ,,typischsten® Beispiele von geschlechtsspezifischen
Phraseologismen.

Als Frauenphraseologismen werden feste Wortverbindungen, die in der
Aussage ein Lexem zur Bezeichnung einer weiblichen Person (Mutter, Tochter,
Geliebte etc.) beinhalten oder sich dem Sinn nach auf eine weibliche Person
Beziehen (Sich die Nase pudern).

Von Bedeutung wire es auch den Begriff der Stereotypie zu definieren: ,,Das
Stereotyp ist der verbale Ausdruck einer auf soziale Gruppen oder einzelne Personen
als deren Mitglieder gerichtete Uberzeugung. Es hat die logische Form einer
allgemeinen Aussage, welche in ungerechtfertigt vereinfachender Weise, mit
emotional-wertender und normativer Tendenz einer Klasse von Personen bestimmte
Eigenschaften oder Verhaltensweisen zu- oder abspricht” (Daniel K., 1985).

Je nach dem enthaltenen Lexemen und dem Bezug auf die auBBersprachliche
Wirklichkeit wurden die Phraseologismen in acht thematische Gruppen eingeteilt
(manche koénnen auch zu mehreren eingezihlt werden):

1. Familien- und (Ehe-)Partnerbeziehungen: den Pantoffel schwingen; griine
Witwe.

2. Beruf, Kariere: weise Frau, das Frdulein vom Amt.

3. Soziales Wesen (Schicht, Rolle, Ruf etc.): Ein gefallenes Mddchen, First
Lady

4. Charakterziige, innerliche Welt: Schwachheit, dein Name ist Weib, die
Walffen einer/der Frau.

5. Physische Eigenschaften, das AuBere: Von hinten Blondine, von vorne
Ruine; kesser Vater.

6. Sexueller Bezug: Auf die Anschaffe gehen, [bei] jmdm. wird [gleich] die
Milch sauer.

7. Einfach Phraseologismen mit weiblicher Person: Hierhin gehoren
Phraseologismen, die keine Beschreibung einer Frau haben aber bei denen es
Komponente mit einer weiblichen Person gibt, wie Mutter, Dame etc.: Eine alte
Frau ist doch kein D-Zug.

8. Ohne Angabe der weiblichen Person aber auf sie orientiert: Manche strittige
Phraseologismen, die im Worterbuch keine Anmerkung, dass sie sich exakt auf
Frauen beziehen hatten und doch aus einigen Griinden, als ,,weiblich® markiert
werden konnen: sich hinter einem Laternenpfahl ausziehen konnen.

Im Rahmen der unternommenen Untersuchung hat sich herausgestellt, dass
die Anzahl der gendermarkierten (und genauer gesagt ,,weiblich® markierten)
Phraseologismen nur sehr gering ist (unter 100), was sogar weniger als 1% der
gesamten Anzahl der angegebenen Wendungen ausmacht.. Man traf auch feste
Wendungen, die nicht nur das Kulturspezifikum der Deutschen der Form und dem
Inhalt nach wiedergab, sondern man fand auch mehrere Beispiele fiir stereotype
Wendungen, die entweder der Bedeutung oder sogar auch der Form nach in
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mehreren Sprachen bekannt waren. Um den Einfluss der Phraseologismen auf die
Vermittlung von Stereotypen objektiv einzuschitzen braucht man noch mehr
tiefgreifende Analyse, die sich auch auf die Sprichworter und Gemeinplétze
orientieren.

Tpukynenko Mapisn
MOBYTOBA JIEKCHUKA Y TBOPI TOMEPA «OIICCES»

['omepoBa moema — CrpaBkHs CHIIMKIIONE IS KUTTS TPEKIB €TIOXH MEePEX0Ty
BiJl BapBapcTBa J0 LMBUII3ALIi, aBTOpP 3BEpTA€ yBary 4YMTayiB Ha 1IWIIYHICTH
MUPHOTO KUTTS, 3HAHOMUThH 3 PEATbHUMHU ¥ (PAHTACTUYHUMHU 3€MIIIMH, B SIKHX
noOyBaB HOTo repoi, YuMaso CTOPIHOK MPUCBIUYE MOJAOPOKaM MO CYIIl Ta MOPIO,
JIETAIbHO OMUCYE peaii TOrOYaCHOTO KUTTSL.

VY «Opiccei» mMupoKo MpeACcTaBieHl JIGKCEMU Ha MO3HAYEHHS MOOYyTOBOI
JIEKCUKHU (CYKYIHOCTI CIIiB, TIOB’SI3aHUX 3 YKJIAJIOM IMOBCSKIECHHOTO KUTTS, KyIU
BXOJISITh HA3BU MPEAMETIB Ta SIBMUILL, III0 CTOCYIOTHCS TOOYTY, Bi10OPaKaIOTh YKIIa]l
YKUTTS JIFOJAWHM, 3BUYAl Ta TPAAMIIii), IKy MOXKHA PO3MOIUTHINA HA YOTUPH JIEKCHKO-
CEMaHTUYHUX TOJIS:

1. JICII «XapuyBaHHs», A€ TPEACTABICHI JIEKCEMH Ha ITO3HAYCHHS
NPOAYKTIB, 30KpeMa Kpym XJiba, pi3HUX BHIIB CUpY, pubu, M’sica, MPUIPaB 1
GpyKTiB; Ta HAMOIB, a CaMe MOJIOKa, BOJH, HEKTapy Ta BUHA.

2. JICII «3acobu nepecyBaHHs», 1€ TPEACTABICHI JIEKCEMH, 10 CTOCYIOThCA
OCHAIIICHHS Cy/ICH, HANPHUKJIa O0TJIa, JIMHBA, Tay0a TOIIO) Ta X BUIIB, a TAKOK
CYXOITyTHOT'O TPAHCTIOPTY (B13, KOJICHUIISA).

3. JICIT «Kwutno», mo Bkiro4ae y cede ABI JIEKCUKO-CEMAaHTUYHI TPYINH
«Cnopyam» (psll JIeKCeM Ha IMO3HAYEHHS JOMY, HalMEHYBAaHHS TOCIOJAPCHKUX
cropyA: Ky3Hs, npanbHsi Touio) Ta «lIpumimieHHs» (JiekceMu Ha TO3HAYEHHS
KIMHAT: KyMijb, METapOH, CITAJIbHS, BHYTPIIIHI 1 BEPXHI ITOKOT).

4. JICIT «IIpeametu 1 oOnamHaHHS», J1¢ 310paHi JIGKCEMU Ha TMO3HAYCHHS
0COOMCTHUX peueit: oaiTy (XiToH, cykHs, mamng) Ta B3yTTs (JICTT «Ocobucti peui»),
peueii 3arajJbHOro BXKUTKY: MeOITIB (P13HOMAaHITHI BUJIU CTLIBIIB, CTLI, JXKKO, 1aBa),
KyXOHHOTO HAauYuHHS, mocyay (Tiek, amdopa, KazaH, yaiia), 3Hapsas mpaii Ta
npuiaans (KpocHa, BEpeTeHo, IUIYT, JIoNaTa TOII0), @ TAKOK 30poi, HAIPUKJIIaJ CIHC,
cTpiia, Med, mayuid, Jyk Ta oro ckianosi (JICT «Peul 3araapHOTO BXKUTKYY).

[lixaBum € Te, mo ['omep BxKMBae OAHY JIEKCEMY Ha TMO3HAYEHHS PI3HUX
MOHSATh, HAMPHUKIAL O 10TOG MOKEMO MEPEeKIaaaTu K «IIOTJIa», «BepcTar» abo
«TKaHUHAY, 1) YAOUVN - SK «Ianpy, ado «IMOKPUBAIO», O OlPPOC — 1 «CTLICIbY, i
«KOJIICHHIIS», 1] KMOI0L — K «JIIM», YU «KPICJIO», IMCHHUKH TO OMU0, 0TOG, TO
HEYApPOV, 0 BAAUUOC MOKEMO TPAKTYBATH SIK <«JIIM» 1 «TTOKIH.

Takoxx moer, 3aJeXHO BIiJl BUIAJKY, BUKOPHUCTOBYE CHHOHIMIYHI PSJIH,
30KpeMa Ha TO3HAYEHHS! JIEKCEMHU «JIM» 3aCTOCOBYE CIM pI3HUX IMEHHHKIB
(crinbHOKOpEHEB O 01k0g, TO oikiov, 1| oixia, T6 uéydpov, 6 SO, oTog, 1| adA, 1
KMGo1a), a IEKCeM «ITIKKO», «1Kay, «KOIIHKY, «CITUCY, «Jalllay Ta «TMHBA» YOTUPH.

["omepoBa «Omicces» - 1€ IIIHHE JKEPEeo 3HaHb MPO KUTTS Ti€l eMOXU apKe
MOET 3 TPaHUYHOI0 TOYHICTIO 300paka€ HaBKOJMILIHINA CBIT Ta MpUTaMaHHI HOMY
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peaJtii, He OMUHAIOYH >KOJIHOI IeTalll 13 HalPI3HOMAaHITHIINX cpep moOyTy Ta KUTTS
CJUTIHIB.

Tpycosa Anacmacia
JIPU3ALIA PO3NOBIJII B TPATEJIT ®.I'. JOPKH
«KPUBABE BECLJLJISD»

®enepiko ['apcia Jlopka OyB He3BHMYaHOIO JTHOAMHOI. Maiike JereH1010
cTaJia iioro BceOiuHa 0061apoBaHicTh: JIopka OyB HE JIUIIIE TOETOM, & i My3UKaHTOM,
XYJOKHUKOM, paMaryprom. BiH meapo po3napoByBaB cede JIOASIM, aJKe MUTLS
HaJaMxajia cama 3emJis [cmadii.

Jlopka — JipuK, YMiM TOJOCOM 3arOBOPUJIM BIKH 1CMIAHCHKOI KyJIbTypH. A
BHUXOBaJIa oro Anaamycis — cepue Icranii, TMBOBWYKHUM Kpak, 1110 MIPOTATOM JBOX
3 MOJIOBUHOKO TUCAYPOKIBOYBIEPEXPECTAMPIZHUX KYJIBTYpP. DOJIBKIOP Y pO3yMiHHI
noeTa — TOYKa OMOPH JJIsi Cy4aCHOTO MHUCTEUTBA, TPAAMIIis, sIKa CIpPSIMOBAaHA Y
MaiOyTHe 1 iepeadoadae O€3KiHEYHEO HOBJICHHS.

[Ipenmerom nocnimxenns € mipusauis y mecax @.J1. Jlopku, a 06’ekToM —
m’eca «KpuBaBe Beciuis».

Jlopui sk XyOOKHUKY, HallMeHIe BiacThBa OMUCOBICTh. [loeT Hamae
nepeBary eMOIIHOMY HaTsIKY, II0 CTBOPIOE JipUuHy aTMocdepy Aii, a cami moii
MOCTAIOTh 1T JIEIb TOMITHUM TTOKPOBOM TAEMHHMIII.

Ectetnunuii npoctip apam Jlopku posimMkHeHu#. BaxxnuBo Haromocutu Ha
bOMY, MaMm’ATalpuu, mo s €Bponu mnepiia TpeTuHa 20-TOCTOMITTS — 4ac
HaMaKTUBHIIIMX MOUIYKIB HOBOI MOBU MHCTEILTBA 1 pa30M 3 TUM KOPCTOKOi HOT0
«pyOpuKarllii» Mo MmKojax, Teyisx 1 HampsMkax. B Icmanii cdopmyBanocs
CBOEPO3YMIHHS MOJIEPHI3MY, ICHYBAJIM aBAHTapIUCTChKI IIKOJIM — «KPEACIOHI13M» Ta
«ynbTpaizm». A Jlopka icHyBaB 10o3a IIKOJIAMH, T€UY1SIMU, HAIIPSIMKaMHU.

JpamatuuHi TBopu JIopKku HamucaHi B pi3HUX >KaHpax. e pi3Hi HanpsMku
TBOPYOTO TOIIYKY, Pi3HI CTHJIICTUYHI Ta €MOIlIHI TOHAJIBHOCTI — Bix (apcy a0
Tpareii, pi3Hi crmocobu TBOpEHHS 00pa3y.

«Kpusase Beciyuisa» — nepiia Tpareaist MuTIs. «Bona Hanmucana no baxy», —
Ka3aB HopKa IT'eca 6yna posmouara me B 1928 pori. Ile omHa 13 My3HWYHUX HOTO
m’ec — 1 32 KOMIO3MIII€0, 1 IO cBOiK cyTi. Hemapma, caame 3aBOsSKULIBOMYTBOPY
Jlopka mpociaBUBCS SIK ApaMaTypr.

Ha nepmuii morsisi 3MicT MOKe 31aTUCS OaHATBHUM Ta TIOCUTH MOMYJIIPHUAM
nBiciM’i, ogHa Oarara, iHmaOigHa, B OJHIM — HApEeYEHWH, B IHIINIA — HapedeHaA.
Hapeuena He koxae HapedyeHOro, Ta Biapa3y IMiCJsl BECL/UIS BTIKA€ 3 KOXAHIIEM —
Jleonapio. Ale mpoaHai3yBaBIIM OOpa3W TrepoiB, YUTay PO3yMi€, HACKIJIBKH
rIMOOKUMHU € Tpareis KOXKHOro 3 HUX. ABTOp OIKCaB TUIIOBI 00pa3u Martepi,
Hapeuenoro 1 Hapeuenoi, Koxanus (Jleonapno). BiH mopymuB TeMu KOXaHHS,
CIM’1,kuTTs Ta cMepTi.DopmanbHO OCHOBY croxkeTy «KprBaBoro Beclyuish cKiajae
HE CIIBBIHOIIIEHHS T'€POiB J0 17IeaIbHOI0 3MICTY iXHIX pOJIeH Ha CBSITI — Ha BECLJLII.

I'eposmu  Jlopku 3aBXkau pyxae J000OB — HECAMOBHUTA, CTpPAIHHUIIBKA,
xeproBHa. lle He panToBHIl cranax MPUCTPACTI UM CIOKINWHE, BUBIpEHE POKaMHU
nouytta. Llg m000B 13 mmbuH OyTTd 1 TaeEMHHIb MNOPUPOAM — I UyXKi
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palioHaJIICTUYHA JIOTIKA 1 X0J0/IHAa pO3CYyITUBICTh. HEeBIABOPOTHA, SIK CTHUXI1s, BOHA
MaHye 1 MIKPOKOCMOCI JTIFOJICBKOTO JKUTTS 1 B MAKPOKOCMOCI MPUPOIHU, HEPOZPHUBHO
OB’ sI3aHUX MK CO00F0, — II€ CBITJIA 1 BOJJHOYAC TEMHA TyIIa BCHOTO CYIIOTO.

[TincymoByroun, Bapto 3a3HauuTH, mo PDpenepiko [apcis Jlopka Oys
BEJIMUYE3HUM NAaTPIOTOM CBO€I KpaiHH 1 11 icTopii Ta KyabTypH. CBIT moeTa — KOcMoc,
B SIKOMY BiOYBalOTbCsI HEHMMOBIpHI MeTamMopdo3u, MEpPeBTUICHHS, OAHI 00pasu
MPOCBIYYIOTHCSI KPi3b 1HINI,CTUPAIOTHCS TPaHI MK CHOM 1 PEasbHICTIO, YSBOIO 1
niicHicTio. JlronnHa 1 mpuUpoja HEPO3PUBHO MOB’sA3aHI MIXK 00010, Miosoriuna
S3UYHULIbKA €THICTH MYJIbCYE 1 B OarpsHUX TOHAX.

Xanac Pocmucnag
CJIOBOTBIPHA MOTUBALISA HA3B MICSALIIB
JAEJIOCBKOTI'O KAJIEHJIAPS

J1Jis TaBHBOTPEIIbKOI CHCTEMH JIITOUYHCIICHHS OyJila XapaKTepHOIO BiJICYTHICTh
3arajabHO-TPEIBKOTO KaneHaaps. KoxkeH moitic MaB CBiil BIacHUI KajeHmap i CBOi
Ha3BH MicAliB. ToMy Ha3pina notpeda pi3HOPIBHEBOTO MOETAITHOTO BUBUEHHS IIUX
JeKCEM 3a MPUHAJIEKHICTIO J0 OKPEeMHX TEPUTOPi $K BaXJIMBOIO 3aco0y
dbopMyBaHHS HaIIOHATBHO-KYJIBTYpPHOI KapTUHU CBITYy cTapojaBHboi ['perii.
BiamoBigHO 10 IIHOTO METOIO TaHOT pOOOTH € BUSIBIICHHS CTPYKTYPHU Ta CEMaHTHUKO-
CJIIOBOTBIpPHOI CHEIM(IKK JIEKCeM, Kl MO3HA4YalOTh Ha3BU MICAIIB B OJHOMY 3
perioniB CrapomaBHboi ['perti — Ha ocTpoBi [enoc. Ockinbku aHami3oBaHi B poOOTI
JIEKCeMH HAJIekKaTh J0 MOXITHHUX CJiB, TO TEOPETUIHOIO 0a3010 JJIS TOCIIIHKEHHS
CJIyTYBaJM TIpaili MOBO3HABIIIB, SIKi BUBUAIHM CTPYKTYpPY Ta CEMAHTHKY TOXiTHHX
ciiB: B. I'omosin, B. lNopmuawny, X. Kyi6ina, E. Kyopskosa, B. Hemuenko, M.
[Tmrom, O. CeniBanoBa, M. JKoBT0oOprOX Ta 1HIIII.

Ha ocHOBi po3riisay CTpyKTypH JIEKCEM, IO MO3HAYAIOTh HA3BH MICAIIIB Ha
Henoci, BusaBieHO, 10 OUIBIICT, HOMIHAMIK (10) yTBOpeHI 3a JOMOMOTOIO
dopmanta —1dv (abo —emv): 6 ‘Exdatoufordv, 6 Metayertviov, 6 Bovgpovidv, 0
Amatovpemv, 0 Apnolav, 0 [locewwemv, 6 Anvarov, 6 IN'odasiwv, 6 Aptepiciov, O
TapynAidv. MoxHa TPUITYCTUTH, IO 111 HA3BH € PE3YJIbTATOM BTOPUHHOT HOMIHAITIT,
30KpemMa CyOCTaHTHBAIlll MPUKMETHHUKIB Pi3HOI CTPYKTYPH, OCKUIBKH CY(IKC -V €
OpUTaMaHHUM 1 JUIS IMEHHUKOBOTO, 1 JUIi MPUKMETHHUKOBOTO CJIOBOTBOPY, XOua
BIJIMTOBI/THI MPUKMETHUKU B CJIOBHHMKAax He 3adikcoBaHo. Jlumie ABI Ha3BH, SIKi
3aKkiH4ylOThCs Ha —O0¢ (0 Tepdg — 8-mit micsiupb, O [lavopog — 11-mit Micaip), €
0€3CyMHIBHUMHU CyOCTaHTHUBAaTaMH.

VY mectn Ha3Bax (0 Apnowwv, 6 Ilocewwenv, 6 Anvoidv, 6 I'oro&iwov, O
Aptepoiov, 60 Toapynimdv) nepuBaTHBH YTBOPEHI CY(PIKCAIBHUM  CIIOCOOOM:
NOJaBaHHAM, [0 MPHMKIady, 10 iMeHHuKa 1 Aptepg cydikca —1ov. Im
MOCTYMAIOThCSl JICPUBATH  BiJl TPUKMETHHKIB, IO YTBOPWIKCH BHACIHIJIOK
OCHOBOCKJIQJIaHHS B TO€AHAHHI 3 cydikcamiero: 0 ‘Exatopfoiov, 6 Bovpovidv.
OcraHHs Ha3Ba MOTHMBOBaHa MPUKMETHUKOM Pov@Ov-0G (TOH, 110 BOMBa€e OUKIB),
KWW TOXOIUTH BiJ iMeHHUKa O Podg (OWK) 1 miecmoBa @ovevw (BOWBaTH). /[Ba
JepuBaTUBa € mpedikcanbHO-Cy(ikcanbHUMHU YTBOpeHHsIMH (0 Metaysutvidv, O
AmoToupe®V), 30KpeMa HazBa 0 METAYElTVIOV CKIAAEThes 13 mpedikca HETA
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(npedikc, sSKUi o3HaYae 3MiHY), TBIPHOI OCHOBH Ji€ciioBa YEUTVIAL® (KHUTH IO
CYCIZICTBY, OYTH CYCIIOM) YELTVL- 1 cydiKca —@V.

AGcomoTHa OLTBIIICTh HA3B MICSIIIB MOTUBOBAH1 TBIPHUM IMEHHUKOM, KU
MO3HA4YaB TEBHE CBATO, sIKe OyJO MPUCBAYEHO NEBHOMY OOroBi 4M OOTHHI 1
CBATKYBAJIOCh IILOTO MICALA: Ha3Ba O ApPNolOV MOTUBOBAaHA TBIPHUM IMEHHUKOM O
"Apng (Apec). OueBumHO, B IIel TIEPioJl pOKY OCOOJMBO BIIAHOBYBAIM OOTa BIWHU
Apeca. MOTUBYIOUHMM CIIOBOM, BiJ IKOTO YTBOPUBCS A€pUBAT O ANVOlDV, € IMEHHUK
16 Avjvana (Jlenei), sikuii mo3HayaB CBATO Ha 4ecTh [[ioHica.

Xomuk Anna
“OCOBJIMBOCTI IHBEPCIIi B POMAHI OJITOCA TAKCJII
” )KOBTUI KPOM”

Boxe came MOHSATTS — CTWJIICTUYHA 1HBEpCIs — mependadae MpUHATICKHICTh
1HBEPTOBAHOTO TOPSIAKY A0 TMEBHOTO CTUJIO, BKJIIOYAE XAPaKTEPUCTHKY CTHIIIO
NeBHOro aBTopa. Ha HaipizHOMaHITHIII MOJIeNl 1HBEpCii HaTpaIviseMoO Yy TBOPI
Omnnoca 'akcmi “YKostrit Kpom™.

BBakaeTpcsi, 1m0 B aHITIMCHKIH MOBI Yy peUYeHHI € 1HBEpCis, SKIIO
BIIOYBa€ThCSl MEPECTAHOBKA OJHOTO 3 JBOX CHHTAaKCUYHO TIOB’A3aHUX YJICHIB
pEUYeHHS: MPUCYAKA CTOCOBHO MiJMETa, MPSIMOrO JO0JaTKa CTOCOBHO MPHUCYJIKA.
Jlanuii B 1HBEpCii BXKUBAETHCA, K IPABHUIIO, 111 BUIJIEHHS CMHCIOBOTO LIEHTPY
NOBIIOMJICHHS — peMH. B KOHTEKCTI TeMa-peMaTH4HOI MOOYAOBU PEUYCHHS,
1HBEpCis, € MPHUKIAIOM KOJM peMa, T€ HOBE, L0 TOBIIOMIISETHCSA MPO BIIOME,
3aiiMa€ MOYaTKOBY MO3UIIII0, HA BIIMIHY BiJ] TOTO IOPSIKY, KOJIA peMa 3HaXOAUThCS
B KIHIII pEYEHHS.

B Gararpox Bumajkax NMUTaJbHI PEUYEHHS, HA SIKI HATPAIUIIEMO B POMaHI,
MOHA Ha3BaTHU MPHUKIAJaMHU CTHIICTHYHOI 1HBepcii. | xoda B aHTIIMCHKIN MOBI
PO3PI3HAIOTh TPaMaTUYHy Ta CTUJIICTUYHY 1HBEpCito, ( JO rpaMaTUYHOI HAJIEKATh
NUTAIBHI PEYCHHS, a TaKOXX PEUeHHsS, KOTPi PO3MOYMHAIOTHCSA CIOBaMH ‘‘never,
seldom”) y XymoXKHbOMY TBOpI KOXKEH THI 1HBEPCil AyXKE€ YacTO € CTHIICTHYHO
3a0apBiIeHUM, TOOTO BHUKOHYE CTUIICTHUHY (QyHKUit0. Yacto mnpukiagamu
rpaMaTUYHOI 1HBEPCIi B JaHOMY TBOp1 BUCTYMAIOTh MUTANbHI peueHHs: E. g.; What
was the word to describe the curves of those little valleys ? (p.37).What are Thrones
and Sceptres? (p.44).What are the gaieties of the Rich? (p.44).

3acTOCOBYIOUYH 1HBEPCIIO, ABTOP X0U€ BUAUINTH TOW UM 1HIIUH YI€H PEUEHHS
1 TAKUM YMHOM NIPUBEPHYTH O HHOT'O yBary yuTaya, a BIAMOBIJHO 1 10 TOTO YU
1HIIIOTO KOMIIOHEHTY CHUTYaIlli, IKY B1I00Opa)ka€e peueHHS.

CruinicTi4Ha 1HBEPCIs peasi3y€eThbes Y pi3HOMaHITHUX MojaesiX. [IpeaukaTus
pa3oM 3 JI€CTIOBOM-3B’SI3KOI0 MOKE TIEPEayBaTH MiJAMETY, a MOYAaTKOBY IMO3HUIIIO
3aliMaTy MpH 1IbOMY 3aiiuaTh cioBo s0. Hanpukian: “Next him, but separated from
him and from rest of the world by the almost impenetrable barriers of her deafness,
sat Jenny Mullion” (p. 46). “Onniu 3 Hum, ane 8i0oKpemaeHa 8i0 Hb02o ma U 6i0
pewimu c8imy matidce HenpoOHUKHUM Oap’epom ceoei enyxomu, cudina JcenHi
Mannion|”.
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B nmaHomy peueHHI TpHCYAOK Tepeaye MiaMeTy, KpiM TOTro, MOYaTKOBY
MO3HUIIIIO 3aiiMae 0OCTaBUHA, 3a SIKOIO CIIiIye 03HaueHHs. OOCTaBuHA K 1 03HAYCHHS
€ pemoro peuenHs. [lopsgok ciiB, oOpaHuil aBTOPOM, MiJKPECIIOE BiAIPBaHICTD
repoiHi BiJ CBITY, 1 BIJl THX JIFOJI€H, sIKI 3HAXOATHCS TOPSA 3 HEIO B JAHUI MOMEHT.

IuBepcist mpucyTHs 1 TOMl, KOJAM MOOYJOBa PEUYEHHS PO3MOYMHAETHCA
obcraBuHoOO Micts. Hanmpuknan: “From the balusters to the sloping lawn beneath
was a drop of thirty feet” (p.4). AGO * KOJIY TOYATKOBA MO3UIIISI HATIC)KUTH TIPSIMOMY
nonatky: What genius I had then! (p.40)

[TincymoByrouH, MOXKHA CKa3aTH, 110 B aHTJIIHCHKIM MOBI, HE 3BaXKarO4M Ha
(biKCOBaHMI MOPSAIOK CIIB, Y OararboX BUITQJKaX MOXKHA CIIOCTEPIraTH pi3HI BUIU
iHBepcii. besnepeuHo, 4acTo 1€ 3yMOBJICHO THM, 1110 aBTOPH 3a JJOIIOMOTOI0 1HBEPCii
NparHyTh BHHECTH HA TEPINUI TUIaH, 1 TAKUM YHHOM JOHECTH /0 4YHWTada Ty
iH(dOopMallito, SKy BOHM BBXalOTh HANBaXKJIUBIIIO.

Huuyuk CHixcana
KOHIEIITYAJII3ALISA OBPA3Y HOJIOBIKA TA IPYKNUHU B
YKPAITHCBKIA TA AHIITACBKIA ®PA3EOJIOITT

JlochipkeHHsT KOHUENTIB BIJAITpae 3HAYHY pOJIb Yy PI3HUX HampsMKax
ryMaHiTapaux Hayk. Came 3’sCyBaHHS pOJII YOJIOBIKA Ta JAPYKUHU Y PO3BHUTKY
KYJIbTYpPH, IX CHMBOJIIYHOTO Ta 3HAUEHHEBOTO BUPAXKEHHS B PI3HOMaHITHUX (opMax
CYCILJIBHOI CBITOMOCTI J03BOJISIE BUSIBUTH HOBITH1 HANIPSIMU PO3BUTKY CYCIIIIbCTBA.

®pa3eosoTIYHN KOMIIOHEHT MOBH BUKIWKA€ HE3BUYAWHY IIKABICThH IS
JIOCTiKeHb, 00 camMe B HBOMY TIPOSIBISEThCS  KYJIbTYpHO-HAIIOHATHHE
CBITOCTIpUHHSTTS KOXKHOTO Hapoy. KojkHa MOBa BiZ[3HAYa€ThCSI CBOEIO OCOOIUBOIO
Ta OPUTaHUILHOIO (Ppazeosiorieto, 11e 0€3yMOBHO MOB’SI3aHO 3 YHIKAJIBHICTIO TOOYTY,
KYJIbTYpH, 3BHUYAiB, MEHTAILHOCTI HAPOTY B LILJIOMY.

Merta poOOTH — AOCHIAUTH OCOOJMBOCTI (Ppa3eosiori3MiB 3 KOHIIENTaMHU
“husband”, “wife”, “gomoBik”, “apyxunHa”’. O0’eKkTOM aHai3y € (Qpa3eoorizMu
(30Kpema MpUCiB M), 0 BepOanizytoTh aai konmentu (102 ox. — anri., 158 o,
— YKp).

[1ix yac aHani3y BUSBIECHO, IO y BUMAJKY, KOJU B IPUCIIB T IPEICTaBICHUN
JUIIE OAWH KJIIOYOBUH KOMITIOHEHT, Yy CEMaHTHIll TPHUCHTIB’Sl TPOSBISAETHCS
B3a€EMO3B 30K 3 I1HIINM, MAPHUM KOHIIETITOM, 0€3 TpsiMOi BKa3iBKH Ha HBOTO.
Hampuxnan: “He Tta macnuBa, 1o B 0aThKa I1aciamBa, a 1o B 4osoBika’™ abo “XKiHky
TpeOa Ba pa3u cioyxaTH: pa3 — SK KIu4e iCTH, Apyruid pa3 — cnatu’. B nepmomy
MPUCTIB’T MU PO3YMIEMO, IIO HAETHCSA MPO IMIACIUBY KIHKY; B 1HIIOMY IPHUKJIAJI
MOXHa MOOAYMTH, 110 1€ Mopaja YOJOBIKOBI 00 XKIHKU. BiAMOBIAHI TpUKIIaIU
MO’HA HAaBECTH 1 B aHTIIIMCHKIM dpazeosiorii: “ Choose your wife as you wish your
children to be”, “A good man is hard to find”. He 3a3nHauarouu oapa3y 1Ba KOHIICTITH,
MU MOXEMO 3pO3yMITH CEMaHTUKY (pa3eoJOTiYHUX OJUHUIIL JUIIEC 32 OJHUM
MapHUM KOHIIENITOM: B MIEPIIOMY BUIIAKY II€ 3HOBY TOPa/a YOJOBIKOBI, SIKY KIHKY
NOTpIOHO IIYKATH, a B IHIIOMY Topaja APy KUHI 11010 YOJIOBIKA.

YiTky MeXy MK TpynaMu (ppa3eoIori3MiB MOKHA TIPOBECTH JIHILIE BIAHOCHO,
caMe 4Yepe3 TaKy OCOOJIMBICTh CEMAHTHYHOTO 3B 3Ky KIIFOYOBHUX KOMITOHEHTIB.
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KinbkicHe CIiBBIIHOIICHHS aHTJIUCHKUX Ta YKPATHCHKUX MPUCIIB’iB € MIPUOJIU3HO
O/IHAKOBHMM: TPUCIIB’IB 3 KOHIIENTOM “IpykuHa” € B 7,5 pa3iB Oijiblle, HIXK
OpUCIIB’IB 3 KOHIIENTOM ‘“4OJOBIK”; MPHUCIIB’IB 3 KOHIENToM “wife” B 5 pasiB
oinbie, HXK 3 KoHenTtoM “husband”. Binmosinno npoanamizoBano 71 oguHUIS 3
koHrenrom “wife”, 14 omwaummnes 3 koHmentoM ‘“husband”; 105 npucmip’iB 3
KOHIIENTOM “‘IpyxuHa”’, 14 mpucniB’iB 3 koHmentoM ‘“‘4ososik”. Ilpu Taxomy
KUTbKICHOMY CIIBBIJHECEHHI MOYKHA MPUITYCTUTH, MPO OPIEHTOBAHICTH MOBH Ha
BU3HAYCHHS I OIHKHW, B3STI 3 TMOTJIAMY YOJOBIKIB Ha CBIT, IO CBITYUTH TIPO
J0JTATKOBHI TeHIEPHUI aCTIeKT JOCIiHKEHHS.

BoaHoyac MOXIMBO mpoaHamizyBaTH TakoX (paszeosiorisMu 3 JaBOMA
KoHuentTaMu. B ykpaiHncbkii mMoBi 39 mnpucni’iB 3 koHunentamu ‘“husband” Ta
“wife”, B aHrmichKiit MOB1 17 puCIiB’iB 3 KOHIIENTAMHU ““dOJIOBIK Ta “IpyxKuHA”.
[TpucmiB’s, AKi MiCTATB IBa KOHIIENTH OJTHOYACHO, MalOTh T€OMETPUYHO MPaBUIIbHY
KOTHITUBHY CTPYKTYpY, B SIKi IIi JBa KOHIICTITH € B3aeMO30alaHCOBaHUMHU. Mu
MOXEMO 3PO3YMITH TaKy 3aKOHOMIPHICTh 3 TpuKkiIaaiB: “YKiHka 3a TpH yrim xarty
JIEPKUTH, & YOJIOBIK 32 o7uH”’, “YONOBIK y JOMI — TOJIOBA, a )KiHKa — aymma’”, “3a
JeauyrM YOJIOBIKOM JKIHKa MapHie, 3a XopomuM — mojozie”, “A good wife makes
a good husband”, “The cunning wife makes her husband her apron”, “The calmest
husbands make the stormiest wives”.

OTxe, B X0/11 MOPIBHSUIBHOTO aHANI3y KOHIIETITIB “YOJIOBIK” Ta ~apyXUHA” B
YKpaTHCBhKIN Ta aHTINCHKIA (Qpa3eonorii BUSBIECHO MOAIOHOCTI Ta po301>XKHOCTI Y
CHUCTeMax >KIHOYHMX Ta YOJOBIUMX 00pa3iB. OCHOBHUMH NMPUYMHAMHU BIIMIHHOCTI
AQHTJIMCBKUX Ta YKPAaiHCBKUX TMPHUCIIB'TB MOXHAa BHJIUIMTH TakKl: BIACYTHICTb
MOBHOT'O CITOPiAHEHHS, OCOOJUBOCTI 1CTOPii, OCOOJMUBOCTI TPaAMIINA, PO3BUTOK
HAI[IOHAJIbHOI MOBH, 3BUYAiB, KYJIbTYPH, CKJIaly PO3YMY 1 XapakTepy aHrIiiIliB Ta
YKpaiHI[iB, MOpaJbHI IiJIBAJIMHU HAPOIy-TBOPIIA.

CraBieHHs 70 )KIHKU Ta YOJIOBIKAa B YKPAiHChKIM Ta aHTIMCHKIN KylIbTypax
JIOCUTh  BIIPI3HSAIOTHCA. AHANI3YIOUM YKPAiHChKI TMPHUCIIB’SI MH  MOXKEMO
CTBEP/KYBAaTH, IO AYMKH € PI3HUMH, aJKe KIHKA MOXeE 3’ABIATUCH B 00pasi
CBapJIMBOTO JIMXA, SIKE BMAJIO Ha TOJOBY 4yoyioBika. [IpoTe, OyBatoTh 1 mpHCIiB’s, B
SAKUX KIHKY OMUCAHO SK MOAPYTY Ta CKapO YOJIOBIKA.



